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شكر وتقدير 


هذه الأطروحة لها قصة تعود بدايتها إلى العديد من المناقشات 
التى دارت بينى وبين أصدقائى من أساتذة الأآدب الملتخصصين فى 
الأدب الإتجليزى الذين يحترفون النقدء وعلى الرغم من أننى أعتير 
تفسى عاشقًا للأدب أكثر من كونى من متخصصى نقد الأدب فقد قرآت 
فى هذا المجال بصورة عميقة ٠‏ ولذلك فقد كونت آرائى النقدية بالاستتاد 
إلى خلقية صلبة من المعرفة النقدية الأكاديمية , ولقد سمح لى هذا أن 
أشترك فى مثل هذه المناقشات . 

واطالا عشقت شكسبير : ووجدت فيه كاتبًا عميقًً تتمتع كتاباته 
يعمق الفكرة إلى جانب جمال اللغة والكلمات وقوة الشعر ٠‏ ومما زاد 
من إعجابى بهذا الكتاب الكبير استمتاعى بالمسرحيات والأفلام التى 
تقوم على أعماله , أما قراءاتى للنقد ققد صقلت هذا الإعجاب وزادت 
هذا العشق , ومن بين الأعمال التى كان لها دور بارز فى تكوين 
رؤيتى لشكسبير كتاب اليروفيسور كيرنان رايان الذى يحمل 
عتوان 63:6م5113165 )١19489(‏ من مجموعة هارفستر للقراءات الحديثة : 
وتعتمد الكثير من آرائى بخصوص أعمال شكسبير على هذا الكتاب » 
فأقكار رايان وكلماته تنطق فى كل صفحة من صفحات بحثى هذا » فأنا 
أدين له بالكثير من القضل , وإقد أبلغته بالفعل بذلك . 


وللحق . فإن مقالتى هذه لاتدعى أنها جديدة أى مبتكرة ٠‏ وإنتى 
أعتقد أن جوهر التقد الأدبى يتمثل فى تحقيق أقصى درجات الاستمتاع 
بالعمل الفنى . وأتمنى أن أكون قد حققت ذلك لهؤلاء الذين شرفوتى 
بحضور المحاضرة التى ألقيت فيها مقالتى » وأتمنى أن أحقق ذلك لكل 
من سيقراً هذا البحث فى المستقيل . 

وإنعد الآن إلى قصة بداية هذه الأطروحة , فقد اقترحت الأستاذة 
الدكتورة ملك هاشم فى ختام إحدى مناقشانتا أن تدعونى للحديث أمام 
طلايها , فلقد رأت أنهم قد يستمتعون بلقاء أحد المهتمين بالأدب على 
الرغم من كونه لا يتتمى إلى هذا التخصص.ء حقنًا لقد كانت الأستاذة 
الدكتورة ملك هاشم على اقتناع تام بأن إعجابى وعشقى لشكسيير قد 
ينتقلان إلى الطلاب . 

وعتدما علم الأستاذ الدكتور عيد العزيز حمودة رئيس قسم اللغة 
الإنجليزية ( بكلية الآداب /ر جامعة القاهرة ) فى ذلك الوقت أن تائب 
رئيس البنك الدولى - وهى مهندس معمارى قى الأصل » ومتخصص فى 
الاقتصاد يحكم المهنة - سيلقى محاضرة عن المسرح قرر أن يُحول 
هذه المحاضرة إلى محاضرة عامة فى الكلية يحضرها طلاب قسم اللغة 
الإنجليزية والجمهور من المهتمين بالأدب ٠‏ ولقد كان هذا حدما كبيراً 
قام التليفزيون بتغطيته وحضره جمهور كيير . 

ولم تكن قد التقيتا من قبل - - أنا والآأستاذ الدكتور عيد العزين 
حمودة - ولقد اعترف لى بعد ذلك بأته كان يحمل بين ضلوعه قدرأ 
كبيرا من الفضول حول ما ساقوله فى هذا الموضوع ٠‏ ولكنة عبر لى بعد 
ذلك عن إعجابه الشديد بالمحاضرة وبإلمامى بموضوع البحث . بل إنه 


دعانى لتدريس محاضرات عن شكسيير لطلاب القسم , كما أنه كتب 
مقالاً مدويا فى أوسع الصحف المصرية انتشاراً يمناسبة هذا الحدث » 
ثم ضغط علئ لإعداد أوراق محاضرتى للنشر كاطروحة , واعترانى 
القلق » فلقد كان هذا الأمر يتطلب الرجوع إلى المراجع والبحث عن مواد 
مناسبة لأقدمها للطلاب . ولكنه ألح » فكان الأمر كما أراد ‏ وها هى 
الكتاب بين أيديكم : 

ولقد راجع أستاذان للأدب مسودة هذه الأطروحة , ووافقا على 
نشرها . وشجعتنى تعليقاتهما الطيبة أن أعرضها على وولى شوينكا 
الشاعر والكاتب المسرحى والناقد الإفريقى الذى حصل على جائزة نويل 
فى الآداب ٠‏ وتملكتنى القرحة الفغامرة عندما أوضح لى هذا البطل 
العالمى المشهور بصراحته سواء فى مجال السياسة أو مجال الأدب , 
أوضح لى أنه أعجب بما قرأء وطليت منه على استحياء أن يشرفتى بأن 
يقبل أن يكتب مقدمة لعملى هذاء وبالسعادتى مرة أخرى » وافق ٠‏ وإننى 
أدين له بالكثير من الفضل لكلماته الرائعة التى صدر يها دراستى هذه . 

ولقد فاقت مقدمة وول شويتكا كل توقعاتىء» فقد اهتم يتفاصيل 
دراستى هذه وشملها يكلمات مديحه الرائعة ٠‏ ولا أعرف كيف أصف 
شعورى عندما أولانى هذا القنان العظيم والإنسان الرائّع الذى أحمل له 
كل حب واعتزاز » هذا الشرف العظيم, فمن أعماق قلبى له منى الشكر 
لما قدمه لى من تشجيع عندما شرفنى بأن وضعنى ضمن من يتصورون 
أن شكسبير يتخطى حدود الزمان والمكان . 

وأود أيضها أن أتوجه بالشكر لجامعة القاهرة التى قامت 
بدعوتى لإلقاء هذه المحاضرات ٠‏ كما أتوجه بالشكر للأستاذة الدكتورة 


ملك هاشم والأستاذ الدكتور عيد العزيز حمودة اللذين أصرا على 
متابعتى لنشر هذه الدراسة , كما أتوجه بالشكر إلى الأستاذ الدكتور 
محمد عنانى الذى كان له الفضل فى أن تصدر هذه الدراسة عن جامعة 
القاهرة ٠‏ وكذلك أتوجه بالشكر إلى البروفيسور بيتجامين لادتر رئيس 
الجامعة الأمريكية بالقاهرة والبروفيسور كلوفيس مقصود مدير مركز 
الجنوي بالجامعة الأمريكية الذى كان له الفضل فى نشر هذه الدراسة 
تحت رعاية جامعة القاهرة . وإن اهتمام مركز الجنوب بهذه الدراسة 
أمر له دلالته » فهذه الدراسة تُعبر عن وجهة نظر اثنين من مواطنى 
الجنوب فى شاعر الإنجليزية العظيم » ويالطبع أتوجه بالشكر إلى هيذر 
إميودن التى كانت مسئولة عن طباعة هذه الدراسة لتخرج فى هذه 
الصورة النهائية الرائعة » ويالطبع أتوجه بالشكر لزوجتى نيفين مدكور 
التى أمدتنى بالعون المستمر والمساندة والتشجيع أثناء الإعداد لهذه 
النراسة حتى عتما امتد الآمن إلى اصطها بن حقنية ملكة بالكتب عن 
شكسبير فى أجازاتنا على الشاطئ , وذلك حتى أتمكن من الانتهاء من 
توثيق هذه الدراسة . وأرجى أن تكون هذه الدراسة عند حسن ظنها 
أيضا . 

إسماعيل سراج الدين 


واشنطن دى. سسى. يوتيو ١134‏ 
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لا يدهشتنا أن يحتوى العمل الأديى على عدد من التيمات » وفى 
رحلة الكشف عن هذه التيمات يتم تجاهل البعض منها فى حين يحصل 
البعض الآخر على التقدير والاهتمام . وإن الحقيقة التى نتجاهلها هنا 
تتمثل فى أن عملية الانتقاء هذه تعود إلى أن عملية الكشف عن التيمات 
التى يعيبر عنها العمل الأديى قد ينتج عتها المعرقة بأمور تدعق إلى القلق, 
حيث إن هذه التيمات قد تتعلق يأمور خارج العمل الأدبى مثل البيئة 
والتاريخ والسياسة والمعطيات الاقتصادية والثقافة . 

وعلى أية حال قإن مفهوم " اليقاء للأصلح ' يستدعى الاهتمام , 
فماذا نعنى بكلمة " الأصلح" ؟ هل تعنى هذه الكلمة ' الأصلح '" من حيث 
كوته يبعود إلى جينات أقوى ؟ أم هل تعنى أنه مناسب للأذن ومريح 
للضمير ويتناسب مع التفكير السائد ويتفق مع أحدث نظريات المجتمع 
والتطور الإنسانى ؟ باختصار : هل تعنى كلمة " الأصلح ' ما يناسب 
التركيب الذى يرتضيه المجتمع , ويالتالى لا يتعرض المجتمع إلى أى 
نوع من أتواع الصراع ؟ أى هل تعنى ما يتحدى بشكل واضح كل صور 
التواطق فى المجتمع ؟ 

ولقد اختار إسماعيل سراج الدين أن يُعنى بالخيط الرقيع الذى 
يسبب القلق للفكر الأورويى عند دراسته لمسرحيات شكسيير » ويعود 
ذلك إلى وعى إسماعيل سراج الدين بما تتضمنه عملية الكشف عن 
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تيمات العمل الأديى من مزالق ٠‏ فنجده يهتم بقكرة التهميش أو لنكن 
أكثر صراحة فكرة العنصرية . وتتمحور دراسته حول مسرحيتين يهدف 
إلقاء الضوء على المناطق التى أهملها النقد التقليدى . ويعيد فكرة 
العنصرية والتعصب إلى يؤرة الاهتمام ٠‏ وذلك فى إطار دراسة متكاملة 
للنصوص ء وهو يذلك يوضح وجهة نظر الشاعر الكبير يخصوص هذه 
الموضوعات . 

وفى الوقت ذاته . لا يسقط سراج الدين فى مصيدة النقد الفكرى 
الضيقء فهل تصوير اليهودى الذى يُقرض التاس الأموال تقديم لنموذج 
معروف للشر؟ ولكن السؤال الذى أهمله معظم النقاد هو ما الذى جعل 
من شيلوك هذا الشرير المتتظم ؟ أما السؤال الأكثر أهمية فيدور حول 
ما إذا كانت هناك محاولات من قبل لفهم تركيب هذه المسرحية بصورة 
دقيقة سواء على مستوى النص أو على مستوى العمل المسرحى » وهل 
لتصوير الطيقة الراقية فى المجتمع دلالة درامية ؟ أى فلنضع السؤال 
بصورة مباشرة . ونقول هل يمكن أن يكون شيلوك مخطمًا أخلاقيًا 
بصورة مطلقة ؟ أم هل علينا أن تدرس بعناية المجتمع الذى ولد فيه 
شيلوك ؟ وما القيم الاجتماعية التى تستحق البحث والدراسة فى هذه 
الحالة ؟ ولماذا يجب علينا أن نتجاهل أغراض الكاتب لى لم نكن نشعر 
معها بالراحة ؟ 

وفيما يخص ' عطيل " لا يغقل سراج الدين النواحى النقسية 
المتعلقة يقكرة الغيرة , ولكنه أيضا يعنى بفكرة الإدانة العتصرية 
ويبرزها كفكرة أساسية فى هذا التصء وعادة ما يتم الاستشهاد بهذه 
القكرة لتكون دليلاً على موقف الكاتب الرجعى من فكرة العنصرية ومن 
تعبير " صحيح سياسيًا ' فيما يتعلق بالنوع والطبقة الاجتماعية . 
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وبالطيع فإن مسرحية " عطيل ” تعد عملاً ذا بال من حيث تصوير 
القكر السلطوى . وحقنًا ريما كان بطلنا فريسة للغيرة ٠‏ ولكن جوهر 
منساته . كما يقول سراج الدين . يتمثل فى كونه أسود وغريبًا فى 
مجتمع مزدوج المعايير . وإلى كونه واعدًا بطموحه فى ظل هذه الحقائق 
ويمؤهلاته التى تؤهله ليكون مثل البيض المبجلين » وإن اختيارى لهذه 
المقردات سايقة الذكر يرجع إلى خبرتى بالتفرقة العنصرية فى جتوب 
أفريقيا » عندما تم ابتدا ع فئة عنصرية خاصة باليايانيين لتفادى مشكلة 
سياسية. وأحيانا ما تطغى فكرة الغريب على فكرة اللون - ويوضح 
سراج الدين هذا بقوة فى خطابه عن مسرح شكسيير- ولكن لماذا 
لا نقراً ما كتبه الرجل نفسه ؟ فإن مهمتى ليست إعادة ذكر الحجج 
التى أو ردها ٠‏ ولكنها ببساطة تتمثل فى إبداء الإعجاب برؤيته الثاقبة 
التى يقراً فى إطارها هذه النصوص المالوفة » ولقد شعرت بالإعجاب 
الشديد لما أبداه من اهتمام بموضوع الصناديق الصغيرة » وفى تفسيره 
لهذه القصة تركيز على الرمز ؟ قهو بذلك يفتح المجال لقراءات متعددة 
ومتنوعة » ويجذب انتباهنا إلى منطقة من المناطق التى يتجاهلها معظم 
التقاد . ويضيف إلى نسيج هذه المسرحية خيطًا جديدًا ٠‏ وعلى الآن أن 
أترك لإسماعيل سراج الدين الفرصة ليلتقى مع القارئ مياشرة. 

ولكن على أن أوضح أن كاتب هذا البحث هو مهندس معمارى , 
ولكنه كما يتضح لنا من خلال كتاباته يمتلك ما يعرف فى الفكر القريى 
بالفهم الكامل " لعقلية عصر النهضة ' » فتبرز فى كتاياته خصائص 
الفنان والهاوى للفنء فتلمح فيها القدرة على الاختيارء وعلى إدراك 
تداعى الأفكار والمبادئ من أنساق مختلفة . كما تشعر فيها بحس لغوى 
يمتزج بإحساس مرهف بالصور اللونية . وذلك من خلال أسلوبي سهل 
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وسلس , ولا عجب أن مفهوم ' المعمار ' يمثل مقهومًا أساسيًا من 
مفاهيم النقد الفتى سواء كان هذا النقد نقدًا للأدب أى للموسيقى » 
قهناك توجه للبحث عن عنصر المكان والحيز فى الأعمال الفنية 
نضنفة عافة : 
ويحزننى أن إسماعيل سراج الدين قد أقرد مساحة كبيرة من عمله 
لتقديم ما يُدعى بصناعة الدراسات الشكسييرية - ولا أقصد بكلمة 
صناعة هنا الحط من شأن هذا المجال -ومن الطبيعى أنه لا يُمكن 
تجاهل الدراسات الشكسبيرية. ولكننى على ثقة من أن القارئْ كان 
سيود أن يستمع للمزيد مما لدى إسماعيل سراج الدين صاحب الصوت 
المقنع الرنان » ولقد اتضم إسماعيل سراج الدين لهذه الكوكية التى 
ما زالت ترى فى شكسبير أديبًا رائعًا يستحق إعادة الاكتشاف 
خارج حدود الزمان والمكان , فما زالت الكلمة الأخيرة فى شكسيير 
لم تتكتب يعد . 
وولى شوينكا 


مايى 113/4 
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مدخل إلى شكسبير 


: مناسية هذا البحث‎ - ١ 

: إن من أهم أسباب سعادتى أن أقراً هذا البحث أمام قسم اللغة 
الإنجليزية بجامعة القاهرة , ولا أدعى أنني متخصضص في الأدب , ولكتى 
عاشق له راغب فى أن 3 تشاركوتي عه عشقى لأعمال شكسيير, هذا الكاتبي 
المسرحى والشاعر الذى مازال يتحدث إلينا 'جيلاً بعد جيل . عير يلاد 
العالم وثقافاته المختلقة. وإن شكسيير » ٠‏ فيما أعتقدء قد تناول بعمق 
موقف الإنسان من الوجود ويحث الإنسان عن تحقيق ذاته من خلال 
سياقات اجتماعية مختلقة . ولقد أعطى شكسيير لهذا اليحث الإنسانى 
الأبدى خاصية متميزة يمكننى أن أصفها بأنها حقنًا معاصرة 


وحديثة * حداثية "(3) . 


)١1(‏ المصطلح الحداثى معنى محدد فى الثقد الآدبى . وعادة ما يشير هذا المصطلح 
إلى الحركة الأدبية التى تمثلها أعمال تى. إس. إليوت وعزرا ياوند وجيمس جويس 
وفيرجينيا وولف ومعاصريهم وريما قيما سيقهم من أعمال آديية . ويمكننا أن نقول أن هذه 
الحركة قد وصلت إلى قمة نشاطها فى النصف الأول من القرن العشرين ويالتحديد قيما بين 
٠و‏ -151, وإن المنهج الحدائى يتصف يعدة خصائص ٠‏ منها كسر التسلسل التقليدى 
للسرد وتقديم رؤية جماعية وإحساس القفنان يانه يقف أمام واقع معقد وأن أدواته - 
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وان قراءة شكسبير باعتباره حداثيًا فى الأصل » بمعنى أنه يتتمى 
إلى سياقنا المعاصر تجد ما يعضدها فى النصوص النقدية وفى رؤية 
الثقاد لأعمال شكسيير بدءا من جوتسون 9) وحتى دراكاكيس () كما 
سترى فدما بعد ء وإن الكثير مما سأقدمه هنا و3 يتقق مع آراء ء اليروفيسور 
كيرنان رايان (©) الذى قدم قراءات رائعة لأعمال شكسبير . وهكذا فإن 
ما سأاضعه بين أيديكم ليس جديدا ٠‏ ولكن تقديم الجديد هنا ليس هو 


- الفنية ذاتها لهى جزء من هذه المعضلة الكونية , اتظر فى ذلك "الحداثة" لبيتر قوكتر 
( لتدن : 7عناأ14 )١51//‏ . ومن الواضح أنتى لا أشير إلى هذا الاستخدام التقنى 
للمصطلح ولكننى أعنى با معنى العام للكلمة والذى يتعلق بالمعاصرة وما يتوافق وعصرنا 
الحديث. كما يتعلق أيضًا بالتساول حول مقهوم الذات والمجتمعء وهنا التساوّل لهو من بين 
أهم خصائص العصر الحديث ‏ ولكته غردب بالنسية لتقاليد العصور الوسطى . 

(1) ورغم اعتراضاته السايقة فقد قدم بن جونسون قولاً فصلاً فى هذا الشأن قى 
كلماته ' لم يكن ( شكسيير ) يتتمى لعصر ما , وإكن للزّمن بأكمله ' ( قى قصيدته التى 
وضعها فى بداية طبعة عام ١127‏ من مسرحيات شكسيير ) . 

(؟) لقد قام جون دراكاكيس بإعداد عدد هام من الكتب الخاص بالدراسات 
الشكسبيرية» وأوضح فيها رأيه الخاص ٠‏ إذ أنه لا يتفق مع بن جوتسون ٠‏ ولكنه يعترف 
على مضصض بأن الشاعر الكبير مازال قادرا على التأثيرء ومازال يتحدث إليتاء ويرجع 
دراكاكيس ذلك إلى أن النقاد يقومون بإضفاء تفسيراتهم الحديثة على النصوص ٠‏ ففى 
مقدمته لكتايه ' شكسبير الآخر * 5112165062816 8/16922)(06 ( لندن وتيويورك : 
روترليدج )115٠‏ يقول يوضوح : ' إن شكسيير لا يمكن أن يكون من معاصربنا ٠‏ وذلك 
إذا تحدثنا تاريخيًا ٠‏ ولكن القيم التى إكتشفها النقاد من أجيال متعاقية قى التصوص 
يمكن أن نقول عنها أنها تعير عن قيمهم الخاصة يهم ' (ص - 5) . وأيا ما كان الأمرء 
قإن التصوص مازالت تسمح بالتقاعل معها . وذلك عير هذه القرون الطويلة . وهذا هو جل 
اهتمامنا هنا . 

(8) انظر ' شكسبيير ' 51121650826 لكيرنان رايان ( نيويورك : يرتتس هول . 
هاريقستر ويت شيف ٠‏ 1145) . 
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الهدق . فالقرض من النقد الأديى . كما أراه . هو إلقاء الضوء على 
العمل القنى بصورة تثرى فهم القارئ له وتضيف إلى استمتاعه به » 
ويفتقد النقد التفكيكى هذه الخاصية , فيبدى أنه يهدف إلى وضع أشكال 
فكرية يغرض إيهار دائرة صغيرة من النقاد الذين يؤمنون بهذا النقد, 
وسأضيف المزيد إلى هذه النقطة فيما يعد . 

قهذا الحديث إذن ليس عن النقد الأديى , بالرغم من أننا سنناقش 
النص من خلال رؤى نقدية محددة , بل إنه عن شكسيير وعن مخاطيته 
لنا فى وقتنا الراهن , وإننى أتمنى أن أنقل إليكم يعض من السعادة 
التى أشعر بها عندما أقراً أعمال هذا الشاعر العظدم , ولذلك قدعونا 
تبداً يطرح السؤال لماذا ندرس شكسبيير فى عصر الصواريخ 
والنليقزيون ؟ 


» - أثر شكسبير الساحق : 


يعترف معظم الناس يأهمية مسرح شكسبير وشعره *) , ولكن 
قليلاً منهم فقط يدرك مدى تأثير أعماله على لغتنا اليومية » وفى جملة 


(0) أشار الكاتب المسرحى الأفريقى والناقد الأدبى وول شويتكا الحاصل على جائزة 
نويل قى الآداب فى عام ١147‏ إلى أهمية شكسيير عندما أوضح أته من بين العرب من 
يعتقد أن شكسبير عربِيًا ويدعى " الشيخ زبير " ( أو ما يشبه ذلك ) . وكما يقول شويتكا 
بأته قى ذات الوقت يعترف المرء بالعلاقة بين شكسيير وغيره من الشعراء والكتاب 
المسرحيين ء قإن المحاولات الأدبية لهؤلاء تحيل المرء إلى المصدر ذاته ‏ وتعيد إليه 
الاحتفال بالمسرح الشعرى من جديد ٠‏ انظر 'الفن والحوار والقضب 300 150006( ,8.61 
عاناأأن© لصح عالاأدعانا 0ه 552/5 :01011396 : مقالات قى الأدب والثقافة ٠‏ وول 
شوينكا (تيويورك : بانتون للتشر . 1555) -- ص 1١71‏ 
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طويلة قوية يوضح برنارد ليفين كيف أن عددًا كييرا من الناس ممن لم 
يروا مسرحية واحدة لشكسيير ولم يقرأوا شعره » يعرقون عيارات وجمل 
من أعماله : 

فإذا قلت عندما تعجز عن فهم كلماتى " إن هذا بيدو يوتانيا 
بالنسبة لى " فإنك تقتبس من شكسيير ٠‏ أما إذا كنت تدعى أنك لم 
ترتكب المعاصى بل اقتّرقت فى حقك المعاصى فإنك تقتيس من شكسبير » 
وإذا تذكرت سنوات شبايك الطائشة ؛ فإنك تقتبس من شكسيير ٠‏ وإذا 
كنت تتصرف من منطلق حزن لا تعبيرًا عن غضب. وإذا كانت رغباتك 
أساسسًا لأفكارك , وإذا ضاعت أحلامك فى الهواء » فإنك تقتبس من 
شكسبيرء وإذا كنت قد عانيت من الغيرة الصفراء » وإذا كنت قد فرحت 
ولعبت أو كنت منعقد اللسان ٠‏ أو كانت لك قوة صخرة » أو كنت عقدت 
حاجييك . وجعلت الضرورة من إحدى الفضائل , ولو أصررت على 
اللعب النظيف وإذا لم تنم للحظة واحدة , ولو وقفت احتفالاً وترحيبًا 
بسيدك ولو ضحكت حتى تخلعت أطرافك ٠‏ ولى حصلت على راحة طيبة 
آى الكثير من أمر جيد ء ولى كنت قد رأيت أيامًا أفضل أى عشت فى جنة 
العبيط فإن النتيجة التى تصل إليها هى أنك تقتبس من شكسيير ٠‏ وإذا 
كنت تعتقد أن الأيام فى بدايتها ٠‏ وأن عليك أن تعد العدة ‏ وإذا اعتقدت 
أنه قد آن الآوان » وأن هذا هو ملخص الأمرء وإذا كنت تعتقد أن اللعبة 
قد انتهت ٠‏ وأن الحقيقة ستتضح حتى لو كان الثمن قطرات من دمك ,2 
وإذا كنت ستتحنى لليل حتى يبزغ القجر لآنك تشك فى مدى نزاهة ما 
يدور حولك من أمور ١‏ وإذا كنت تعض على أسناتك يلا سيب » ثم تعطى 
للشيطان حقه : وإذا كان للحقيقة أن تتكشف لأنك حتمًا لديك اسان فى 
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وحتى إذا تمنيت لى الرحيل وأرساتتى لحزم أمتعتى ٠‏ ولو تمنيت 
لى الموت مثل مسمار قى الباب ٠‏ وإذا اعتقدت أنه فى هيئتى أذى للعين : 
وأننى مسخ: وأننى الشيطان وقد تجسد فى هيئة إنسان ٠‏ وأنتى شيطان 
قاس القلب , وأنتى غبى بصورة واضحة أو عنيف ٠‏ فإتك هنا ويحق 
الرب ويا إلهى مستخدما كل عبارات القسم هذه سيان بالتسبة لى , 
لأنك تقتيس من شكسيير") . 


ولقد كانت لغفة شكسيير ثرية إلى درجة غير عادية 9) , فقد 
استخدم ما يزيد عن .... "١‏ كلمة , ولم يكن يجد صعوية قى 


(1) برنارد ليقين , 20141051351115 (لندن : ©600 .ل , 19417) ص 1١14 . ١117‏ 

)١(‏ لقد كانت لغة شكسيير موضوعا أبديًا للبحث , فإن الأعمال المخظفة التى كتيها 
كانت تتوجه لجمهور مختلف , كما أنها كانت تعالج إحتياجات مختلقة . وريما من بين 
الدراسات التى تشير إليها فى هذا الصدد دراسة نورمان يليك : -هقا 216'5 511316506 
وهأءنالم ناما مث 901306 (نيويورك : مطبعة 1/0118 .51, )١1147‏ , وهذه الدراسة 
لا تقدم القارئ المعاصر للغة الإنجليزية التى كانت تُستخدم قى العصر الإليزابيثى فقط , 
ولكتها أيضا تطرح معان محتملة للعديد من التركيبات التى قد تيدو غامضة بالنسبة للقارئ 
المعاصر . أما كتاب 612191131 5112/1)6506216 8 لأبوت ( 1417١‏ والذى آعيدت طباعته 
فى نيويورك عام ١51/١‏ 58نا0!! 135161 ) فإنه يلقى الضوء على الاختلاقات التى طرآت 
على إستخدامات تراكيب الجمل . وكذلك فإن كتاب 6105587 6216م5113/65 8 الذى 
كتيه سى. تى. اوتيون (1911 وتم تحديثه فى عام 1547 أكسقورد مطيعة كاليندرون ) 
يقدم توضيحا للعديد من الكلمات التى أصيحت غامضة الآن , قى حين يتتاول كتاب جون 
هيوستن الذى يحمل عتوان 200 عابزا5 مأ لإلناأ5 لهم :دعن معامء5 ممع مدع5081 
]5/1 النواحى الأسلوبية لدى شكسيير ( ياتون روج - مطبعة جامعة ولاية لويزيانا 
مدذا) . 


19 


الاستعارة من لغات أخرى () . وهناك الكثير من الأدلة التى تثيت أن 
شكسبير كان يستخدم اللغة بسهولة ويصورة تلقائية , فمثلاً عندما 
استجدت بعض التغييرات فى الناحية الإملائية فى اللغة الإنجليزية أثناء 
فترة حياته فحلت(5©) محل ال (5ا©) فى القعل "5عها" يدلاً 
من ”5ا©ه ا" على سبيل المثال , لم يكن لشكسيير موقفًا من هذه 
القضية . وكان يستخدم الشكلين فى كتاياته يحيث يحل أحدهما محل 
الآخرء وإن كانت أعماله الأخيرة توضح اتجاها ملحوظًا تحى استخدام 
ال (9©) الحديثة . كما توضح ذلك الدراسات التى قامت يعد الكلمات 
المسستخدمة فى أعماله وتصنيقها!!) . 

ولكن مثل هذا النوع من الدراسة الأكاديمية الجافة لا تعطى 
الجاني التعبيرى حقه. فقد كان شكسيير يمتاز بعباراته السهلة السلسلة 
القريدة, وهذه الصفة جعلت من الاقتبياسات المتخوذزة عن أعماله 
اقتياسات مفضلة لدى الأغلبية العظمى من القراء » بل إن جانيًا كبيرً 
من أعمال النشر يقوم على طباعة هذه الاقتياسات , وكانت أولى 
المجموعات المخصصة لنشر الاقتياسات من شكسيير هى مجموعة 
جماليات شكسيير ' التى أعدها ويليام وود وظهرت لأول مرة فى 
عام ١767‏ . ثم أعيدت طباعتها يعد ذلك عدة مرات كانت آخرها فى 


0( انظر 1862165 كلا ,لطدتاومع ذثلا ,عأنا كأث! :عندعمذع!502 (تيويورك : 
عأدهوان أ©5190 )151١‏ ص 28 - 79 الذى قام بإعداده إس. شوينوم ٠‏ وكذلك انظر 
مقالة كارل جوليوس هوازتخت يعنوان " لغة شكسبير الإنجليزية " فى كتاب 6د 
كلاقام 5 أ 90100105 ( نيويورك : -/مةق2008) علمه8 ممعلعميم 
)ص 7191-1456 . 1 
(5) اتظر إس. شويتوم عأنا 115 :62/6م513165 ص - الا, للا , 
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عام 1911 , هذا بالإضاقة إلى عدد آخر من المجموعات كان بعضها 
يدور حول موضوعات يعينها أى كان لها اتجاهات سياسية:, ويتضح ذلك 
من خلال اختيار الاقتياسات أى من خلال تعليق المحرر عليها ٠‏ ولننظر 
إلى طبعة عام ”1947 من ' جمل دينية وأخلاقية مقتبسة من أعمال 
شكسبير مع مقارتتها يفقرات من الكتاب المقدس * ٠‏ أو طبعة عام 144٠‏ 
من ' دروس شكسيير الأخلاقية : مختارات موحية ' وغيرها ٠‏ ولكن 
معظم هذه الأعمال الأدبية تسمح للقارئ أن يستمتع فقط بجمال اللغة 
عن طريق تجميع عدد من المقتطفات من شعر شكسيير ومسرحياته» وفى 
بعض الأحيان يتم ترتيب هذه المقتطفات بصورة تآخذ المضمون قَى 
الاعتيار مثل مقتطفات تتحدث عن الحب لو الطموح أو الشرق ٠‏ وكانت 
بعض هذه المجموعات تحمل عنوان ' أمثال ' مثل طبعة عام ١515/4‏ 
من ' أمثال شكسيير ' » وإن مدى اتتشار هذه المجموعات يعد شاهدا 
على استمرار أهمية كلمات شكسيير لدى جمهور عريض حتى وقتنا 
الحاضر . 


؟ - عيفرية المنان : 
لقد كان شكسبير شاعراً كما كان كاتيًا مسرحدا . وكان 
خلال مسرحياته وسوناتاته (') , ولكن هذا النوع الأدبى بعد أقل أهمية . 


)٠١(‏ انظر كتاب كاأ5008 51131650636 الذى قام بإعداده لويس رايت 
وقيرجينيا لامار ( تيويورك - 1655 5010366 35100100 لالا وأنظر الكتاب الذى أعده 
جورج ويندهام 52/650626 01 20605 1116 ( لندن , #عناطاءا/ة حمكذا) , 
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أما السوناتات فلها ما لها من مكانة كقضل مثل على القدرات الشعرية 7 , 
وتتمتع يعض الققرات من مسرحيانه بالمكانة ذاتها . وتضم 
السوناتات بعضًا من أفضل السطور الشعرية التى كتبت فى هذا اللون 
الأديى 09 , 


أما بخصوص المسرحيات فقد كان شكسبير يفضل الشعر الحر 
الذى يلتزم فيه الشاعر بالوزن ولا يلتزم بالقاقية ('') , ولقد قام بعض 
معاصريه بتقييم أعماله قائلين بأنه كان يغالى فى الرخصة الشعرية التى 
يعطيها لنفسه , ويتضح ذلك فى عدم تحريه الدقة التاريخية فى يعض 
مسرحياته » وإن مثل هذا القول لهو مجرد ذرة غبار قى وجه هذا الخيال 
الذى استطاع أن يكسر كل القوالب التقليدية » وأن يجمع بين الرؤية 
الثاقية والتعبير السلس القريد . 


)١١(‏ هناك طيعات لا حصر لها من السوناتات . فانظر على سييل ا مثال 360أااآلالا 
5 511216506206 ( إيسكس - إنجلترا : كدة:2 )011لا 0095030 | 1541 ) 
الذى أعده جيقرى ريدين ٠‏ وكذلك انظر 5ا©5005 511216506216 من إعداد ستائتلى 

وبلز ( نيويورك مطبعة جامعة أكسقورد : لإاتداعلازولا لندنمة!! أه عدع6 مدصااع8 
ووع2 - 1550 ) . 

(؟١)‏ انظر دراسة هيلين فيندلز المتميزة يعتوان 6506216'5ل5123 0 ألى 116 
أ ( كاميريدج : /ا155 ) . 

)١7(‏ من أفضل الدراسات التى تقيّم الوزن عند شكسبير دراسة جورج تي. رايت التى 

تحمل عتوان آلى له1/©112 5112165062365 ( ييرلكى مطيعة جامعة كاليقورنيا : 
ماذا) (ص 6لا - 30 ) . 
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- أهمية مسرحيات شكسبير : 


إن إبداعات شكسيير لعلى قدر من الروعة والقوة مما يجعل لها 
السيادة ليس فقط فى الآدب الإنجليزى والدراسات الإنجليزية )١9‏ , 
ولكن أيضا يسمح لها بتخطى الحدود الثقافية 19) . 


كما أصيح الاسمان روميى وجوليت من رموز الحب قى كل اللغات 
قرسا هذا الن حاتت ان مغرفتا بالشخسيات التاريف : قن:قكرم 
كثيرا بإبداعات شكسيير . وبالتالى فإن أتطونيو ييدى لنا كبطل من خلال 


)١8(‏ يتخطى العديد من الثقاد المميزين الحدود قى مدحهم اشكسبيرء ومن بينهم 
ويلسون نايت قى قوله ' بالقيمة الإلهية " حين قال : " إن روح أى مسرحية اشكسبير لهى 
شىء له قيمة إلهدة . وإن نيرانها المتقدة القامضة , قريبة ويعيدة قى آن واحد متل نيران 
الشمس التى تحترق بيتما تمر الأجيال . اتظر 168 "ا أن اععطلالا 156 (-157: والذي 
أعيدت طباعته فى 1934 لندن - 067ا!]14©1 ) ص - ١15‏ . ويشير إليه دراكاكيس قى 
كتايه شكسيير الآخر ©512/650681 811612006 ص - 6١‏ وما رَال هذا الأمر 
صحيحا حتى يومنا الحاضر . كما يتضح من أعمال هارولد يلوم الذى يضع شكسبير رمرا 
للنموذج الأدبى كما عرقه يلوم ذاته . أتظر 300 8005 116 :03000 «تعاكه الا نادلا 
50100١ 01 1١١ 5‏ ( نيويورك : 8/206 ]إنامت:13ط - 1194) وانظر أيضا تعليقا 
على كتاب يلوم قدمه رويرت آدامز فى للا 80015 أن ناءاناك] )انول باعلا إرقم ١5‏ 
قى ١7‏ توقمير )١995‏ ص 5 -" 

)١6(‏ لقد لاحظ كينيث موير أن 'دقة تصوير الشخصيات عند (شكسيير) أمر قد 
يتخطى عملية الترجمة . وزرع هذه الشخصيات فى ثقافة غريية ومحو الزمن " -510 ©15: 
552/5 :]0 لل عنهعم5113/)65 أ0 /13110ناقو ( ليقريول : مطبعة جامعة ليقريول 
51 اص -3771397) . 

وأود أن أضيف أن يعض تكويتات شكسيير الدرامية يتطبق عليها هذا الوصف , 
والدليل على هذه الملاحظة هو الاقتياس الرائع لشخصية الملك لير فى الفيلم الداباتي ران أو 
عرش الدم والذى أخرجه أكيرا كوروساوا. 
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مسرحيتى " يوليوس قيصر ' و أتطونيو وكليوياترا ' . بيتما تننظر إلى 
أوكتافيوس ( الذى عرف مؤخرا بأغسطس ) على أنه شرير وذلك من 
خلال مسرحية ' أتطوتيو وكليويائرا ' . 

ولم يتخلص العقل العام من أثر تصوير شكسيير لأغسطس إلى 
الآن حتى بعد ما قام يه رويرت جريفز فى سلسلته التاريخية الخاصة 
مكلوديوس الأول من محاولة لتقديم أغسطس فى صورة أفضل . 


وريما كان أكبر إسهام لشكسبير هو خلقه للشخصية التى أرى 
أنها أول يطل حديث حقيقى فى الأدب » آلا وهى شخصية هاملت )١1(‏ ' 
وذلك لآن هاملت هو أول بطل يناقش نسق القيم الذى كان يتوقع منه أن 
يتصرف بشكل معين . وإن الدراما الخاصة يهاملت لهى دراما عميقة 
بشكل خطير , كما أنها تقترب من الموقف الحداثى الذى يكون قيه اليطل 
أو اللابطل فى هذه الحالة . ممزقنًا بين قوى داخلية وخارجية ولا يقف 
فقط فى مواجهة الخيارات التى كان يقدمها المسرح الكلاسيكى ( الوفاء 
مقابلاً للشرف أو الحب فى مقابل الواجب ) . 


7 


(11) يعد هاملت يلا شك أحد الشخصيات الأكثر تعقيدًا فى الأدب . ويمكن لأجيال 
متعاقية أن ترى قى هاملت اتعكاسًا لشكوكهم المجنونة » وقد كتب أووسكار وايلد فى هذا 
الصدد قائَلاً : حقًا ليس هناك ما يعرق بهاملت الذى خلقه شكسبدير » فلى كاتت لهاملت 
صفات محددة تجعله حِرْءًا من عمل أديى بعيته فإن له أيضًا صفات أخرى مثل الغموض 
الذى يعد جزْءًا من الحياة يصفة عامة ٠‏ فهناك أنوا ع كثيرة من شخصية هاملت تماما مما 
هناك أنواع ' كثيرة من الحزن " ( من 8/1151 35 ع2111) 116 وقام باقتياسه ألقن ريدمان 
فى عل]ثلالا تهع05 أ0 001هناا! 300 اثلالا 16 (نيويورك : 80015 :0016 - 1505 
ص -45 ) . 
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ولذلك فإن هاملت كما يرى صاحب هذه السطور هو شخصية مهمة 
فى تاريخ الأدب العالمى » كما أنه يصلح مدخلاً مناسيًا لمناقشة موضوع 
هذا البحث الذى يركز على مسرحيات شكسبير لا على سوناتاته 
وقصائده الطويلة . 


0 - قراءة تقدية لمسرحيات شكسبير : 


لقد كان التراث الممسرحى الخاص بشكسبير موضع تحليل 
المتخصصين منذ قرون عدةء ولطالما كان هناك تذوق لمسرحياته وتفضيل 
ليعضها على يعض ('') . وكذلك طالما تعرضت أعماله لمحاولات لتلويتها 
بأيديولوجيات مختلفة لتتناسب بذلك مع رؤى معينة تخص يعض النقاد 
أى المعلقين على أعماله (4') ؛ وإنه لدليل على أهمية شكسيير أنه يستخدم 
دائماً كنقطة ارتكاز لإثيات عدد من المواقف الأيديولوجية سواء كانت 


تؤيد بقاء الأحوال على ما هى عليه أى ترفض ذلك(؟١)‏ . 


(10) انظر مثلاً . ما كتب عن “ماكبث " على أيدى نقاد مختلفين - منذ د. جونسون 
الذى علق عليه فى عام ١ه/١‏ فى :1200|6! 116 إلى تعليقات ريتشارد داتون قى انم 
50 أ11) لالتطعانا 0 100أ0ا01:00! ( إيسكس إتجلترا : 55و22 عأاملا 009080 | 
)ص 8 - 1م 
)١14(‏ انظر بالتحديد [صآناأأنان) ما 5لإهكدوع يعلط تعروعمدعلة!5 لمعنالاوط 
11511510 (إيتاكا : نيويورك - مطبعة جامعة كورتيل )١1/84‏ لجونائان دوليمور وانظر 
أيضا كتاب يول سيميل قا :ويزج|] مائتلا مهصره؟] لمة لأدألومع عيدعمدعات511 
03 مم8 ]12005 (لندن : )١1147‏ كذلك انظر كتاي ليونارد تينينهاوس يعنوان -ينا0ط 
5 511316506316 أن كعلأزا20 ع1 #/زهامدانا ده :»© ( نيويورك : معناطاء/1 
كمةا). 
(15) فى تحليله الرائع لاستخدام المؤسسات الإنجليزية لشخصية كاليبان لتصوير 
الأللان كشياطين ولتيرير أى مشاعر ضد الألمان فى أثناء الحرب العالمية الأولى ٠‏ وقد لاحظ - 
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حقنًا لقد كان تقد د. جونسون 7(" آخر نقد لشكسيير قام فيه 
الناقد بوضع شكسيير قى سياقه ككاتب مسرحى لا كشخص غير عادى 
بكل ما تحمله هذه الصقة من مزايا وعيوب . ولقد دب التقاد يعد ذلك 
على تحديد مواققهم النقدية بناء على علاقاتهم ينقاد آخرين إلى جانب 
علاقاتهم بالنصوص ذاتها 9') , ولقد كان شكسيير يستخدم دائمًا 
كأداة لتعضيد موقف أو آخر فى هذه المناقشات الدائرة بين النقاد 9؟) 
وذلك يدلاً من إعطاء الفرصة للجيل الجديد من القراء أو مرتادى 
المسارح ليستمقع بالأعمال الفنية فى ضوء رؤية نقدية جديدة » ويجدر 
بنا الآن أن نعرض لبعض المدارس الشكسبيرية النقدية المعماصرة 
اليارزة فى عجالة: وذلك فى إطار تقبلنا لرؤية دراكاكيس للتقد الأديى 
على أنه " نشاط جماعى " 9) . 


- تيرينس هوكس أن ' شكسبير كان سلاحًا أيديولوجدًا قويًا ٠‏ وعادة ما كان هذا السلاح 
متواجدًا فى الأزمات وكان يستخدم وققًا للقتضبات الأمور لحل أزمة ما ' ( انظر مقالة 
تيريتس هوكس ) 1125© | ١أذأاومعا‏ 0 متم عه ومفلدالا : :5/216 .5/155 فى 
كتاب دراكاكيس 51123/65526256 161121106ل8 ص - 25 
)٠١(‏ اتظر صامويل جونسون فى -6ل512 2هذنالتلالا آه 5تزواط عط 6 عهرم]روم 
© فى كتاب و.ك. ويمزات 6276م5!12/65 ذه لمكم اه ل( !11م لاك لم ممذلا 
إنجلترا- لأناوؤق2 15315) ص لاه - 514 
(١؟)‏ انظر كتاب يرايان قيكيرز -20016000) :1قعم65ل5112 و0نأدأرممعممم 
لال لهعنا1) 131 ( تيوهافن - مطبعة جامعة ييل 1551 ) . 
(29) انظر كتاب ج. هاوارد و. م. أوكونر 116 : لععنالهرمء8 ونقعمد6 !51 
لإومامع0! لم نوماذاةا م1 هدع ! (لندن: -معنطاعلة /ا4ذ1).ء 
(79) ” إن النقد الآن لهو نشاط جماعة يصورة ملحوظة » ويقوم مؤيدو الاتجاهات 
المختلفة بالتسايق على هلء المساحة الفكرية التى كانت ( الممارسات النقدية ) تحتلها " 
(جون دراكاكيس . مقدمة 51123/65068216 عالله0اعال8 ص - )١‏ . 
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© -(1)التعسيرات الكلاسيكية : 


يعتمد عدد كيير من التقاد المعاصرين على الروؤى التقدية التى 
كانت سائدة فى القرن التاسع عشر والنصف الأول من القرن العشرين 
للربط بين تراجيديات شكسبير وبين العصر الإليزابيثى الذى عاش 
فيه 9") , فيجد يرادلى 9" , مثلاً . صدى لأعمال مثل تلك التى جمعها 
كل من لورانس ليرنر (') والفريد هارييدج 9') فى كتابات شكسيير. 
ومثل هذا النقد يمكن أن بوصف يأنه نقد تقليدى حاولت عدة مدارس 
نقدية حديثة أن تختلف عنه. ولقد تأثرت معظم تلك المدارس الحديثة يما 
كتبه إى. إم. دبليى تيليار عن العصر الإليزابيقى 9") , وإن جوهر رؤية 


(4؟) من الصعوية يمكان أن نحدد وصقًا لهذا التراث الهائل من النقد الذى يمكن أن 
نشير إليه بصفة عامة على أنه تقليدى أى كلاسيكى . ولكن ما تقصده هو النقد التقليدى 
الذى جمعه القريد هاربيدج فى الكتاب الذى قام بإعداده ويحمل عنوان :511216506216 
١120015‏ 116 ( 5أأنان لمميمعواورط 65 - نيوجيرسي بريتتس هول ) . وكذلك 
ما قدمه لورانس ليرنر قى كتابه : 112060165 عنهعمك5ع)5!21 - 510111 3200لا 
لنكء !011 لرعل10/! أه لإاوها0طاصة عث إنجلترا - وألنو505 '1517) , هذا بالإضافة 
إلى عدد من الدراسات النقدية التى تتناول مسرحية بعينها والتى تم نشرها فى كتب آخرى 
منفصلة ٠‏ فأتظر مثلاً الكتاب الذى أعده قرانك كيرمود بعتوان 609)! :©6816م512/65 
-!2356000) 8 :3ع ا ( لتدن - ماكميلان - 1535) . 
)6 انظر إأي. سي. برادلى [1:3060! ©5721)650621 ( الطبعة الثانية - لندن 
ماكميلان - 1570 ) . 
(0؟) انظر ليرتر 18/100679 أ لإوهأمطامة مث :ععألعو1:3! 5ع دع مدع 1ة!5 
الي ايف 
(97") انظر هارييدج .1753060165 116 تهدعم513!65 
(18) إىئنام. ديليو تليار عانناءاط ل1ملالا مقطاءعطهتاك ع15 ( 1541 , أعيد 
طبعه فى عام ١955٠١‏ - ١0/01]1ا182002051!‏ إنجلترا #أنا029©) . 
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ولكنه يقعل ذلك مع إيراز خصال أو صفات إنساتية عامة لها علاقة 


© - (ب )المدرسة الماركسية الجديدة ذات الرؤية السياسية : 


إن التفسير السياسى لشكسيير يعد رؤية جديدة له تختلف تمامًا 
عن النقد التقليدى لأعماله . ويرى هذا التفسير أن شكسيير يرفع لواء 
التأييد لنظام الإقطاع بكل ما يحمله من أيديولوجية بطركية , ولكن هذا 
القول المبتسر لا يعبر تعبيراً جِيدًا عن هذا الاوع من لتقن الذى عادة 
ما يأخذ فى الاعتبار أوجها عديدة من النص ٠‏ ولكنها تشترا 90 ك معًا قى 
أنها تهدف إلى توصيل مقولة أيديولوجية يعيتهاء ومن بين ا التى 
تعبر عن هذا النوع من النقد الكتاب الذى أعده دوليمور وسيتقيلد 
فى عام 1946 بعتوان شكسبير السياسى مك521 اوع المع (591) 
أى كتاب إليوت كريجر يعنوان ئ3:6ءمدعلة5 أه /ال511 أدأءصدالا 8 


015 شكسبير من منظور ماركسى (") . 
- (ح)التاريخيون الجدد : 


يشير هذا المصطلح - الذى ينطبق على مدرسة فى التقد أنشآها 
ستيفين جرين بلات )"١(‏ - إلى ميل التقاد إلى الاهتمام الشديد يكل 


(9؟) دوليمور وسينقيلدع:62م582165 اهعنالاه2 . 

(0؟) اإليوت كريجر 5عألع200) 5 عنقعمدع!51:2 أه لإلنا5 أدأكمداا لم 
(تيويورك : -عاط0ل8 220 853:05 31515) , 

(١؟)‏ يرجع جون دراكاكيس بداية هذه الحركة إلى ظهور كتاب ستيفن جرين بلات 
م ]5113/5 10 عنولة دره؟!ا ومتومتأطكد] - أاع5 عممهكدنهوع1] ( شيكاغى : - 
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التفاضيل الاجعناعية ف مص سكسمين يفرعن التكيه ل أن 
شكسبير لا يتتمى لكل العصورء ولكته يعين عن عصر محدد. " ٠فإن‏ 
هذه المدرسة التقدية ترى أن شكسيير كان مؤيدا للنسق الاجتماعى 
الذى وجد مجتمعه عليه . قيرى جوناثان دوليمور أن 2ه عسددعاة 
11635116 هق عمل أدبى يعبر عن حالة المجتمع فى إطار كوميدى ٠‏ ولقد 
قام جرين بلات بدراسة رائعة من هذا المتظور في تحليله لكل من هتري 
الرابع وهتري الخامسل"! ممعت . لالصمعيز 09 , 


6 -(د )التغد التسوى: 


ولقد خضع شكسيبير أيضًا لرحى المعارك الأدبية المعاصرة حول 
مفهوم النوع أو الجنس ٠‏ وإننى أعتقد . كما سأوضح قيما يعد » أن 
شكسبير كان ييدى إحساسًا عميقنًا بدور المرأة فى المجتمع ٠‏ ولكن 
تناوله لهذا الأمر كان مختلفًا عن تناول النقد النسوى الجديد له : 
' فالشاعر اليطركى ' أو " المتعصب للرجال الذى يقوم بقواية المرأة " 
هى صفات يلصقها النقاد من أصحاب التقد النسائى بشكسبير عندما 


- مطيعة جامعة شيكاغى )١114٠‏ , وكذلك انظر الكتاب الذى أعده جون دراكاكيس يعنوان 
)1120 مدع:63م65ل5112 ( لندن ونيويورك : 1000913210 -19531) ص - 3161 , 
وجرين يلات أيضًا مسئول عن إعداد مجموعة من الدراسات النقدية التى تم نشرها تحت 
عتوان 061125 لهالا أأنان) وا كع1ألناأ5 :نكاءلره!ذذل! باعلا 111 عن طريق جامعة 
كاليفورتيا . 
(؟1) ستيقن جرين بلات 5أآ 300 لااأمطانة ععممككتهوع]! :اع اانا عاطلوأاما 
"لا مدعلا لمح لاا بومع1!! ,5100اعلاطنا5 فى كتاب تدوليمور وسينقيلد اقعنائاه0ط 
ع1هعم65 5121 . 
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بتناواون مسرحيات مثل الملك لين “قعا وهنا أى عسعدعاة ,ه؛ عسددهالا 
التى يبدى فيها شكسبير مؤيداً للنسق الاجتماعى البطركي (الأبوى) 9" , 
وهذا على الرغم من ميل شكسبير الواضح إلى المزج بين أدوار الجنسين 
فى حالة الشخصيات التى تتخفى قى زى شخصيات أخرى » وإلى 
تقديم شخصيات نسائية قوية مثل يورشيا قي تاجر البندقية 06هداء,عاة 
016ه/ 0 , وستتحدث لاحقا ينوع من التفصيل عن هذه الشخصيات 
النسائية . ولايد هنا أن أشير إلى وجود عدد من الدراسات النقدية 
النسائية لشكسبير من بيتها أعمال كاكين بيلسى 9 ') وليزا جاردين (*) 
وعدد من الكاتيات الآخريات 09 


(7؟) انظر كاين ماكلوسكى 83:0 (221131:6118 116 قى كتاب دوليمور وسيتقيلد 
عنقعم5ع521 ادعناناه . مس - /ا5 
(2؟) انظر كاترين بيلسى ' 300 ولتمدعالة :عممع2ع0111] لقبساء5 ومتاميوؤانا 
*200160165) 186 أ 6061© فى كتاب دراكاكيس 511316506216 علتأجدمعالم 
ص 15.١ - ١15‏ . انظر كذلك كتاب بيلسى 'لإأنادعل! :لالعو3: 1 01 أععزطبن5 1١6‏ 
"012203 112221552206 قا عم0مع1011121 300 ( لندن ونيويورك : -معناطاعالا 
6) ومقالتها “2130 2 120109" فى كتاب براكاكيس لإل1720©6 16 ه5113/6576 
ص ١.48‏ ؟ -/01ا7 
(ه5") انظر ليزا جاردين 523503(] لق معصوملالا :داع 1أوننه0ا عه ومتدعةا! الناه 
عنقعم5121)65 أه عوث ع١١!!‏ دا 
(سسكس : إنجلترا - مطيعة هارفستر - 1947) . 
(1؟) انظر مارلين فرنش "112060165 216 | 116 وإيلين شوالتر "و0تأمعده16م596 
-1أ2) أوامتصعط أه ععنازاتطتكعمممعع8 عط لمد كعععملدالا ,دمعدمللا توتلعطام0 
"5117© فى كتاب دراكاكيس 153060 511316506216 ص - /1؟ - .248 , وانظر 
أيضًا الكتاب الذى أعده إس. ليتزوج. جرين وسى. نيللى يعتوان :211 1'5ئة1 0 لالا 106 
علقعم5 512/6 آ0 تدكا 2) أوألماووعط! (جامعة إلينوى مطبعة 6228)لا- .154) 
وأنيا لومبا 2:03(] 1120215521166 200 11306 ,»0006© (مانشستر: مطيعة جامعة 


- 4- 


. )١948/ - انشستر‎ 
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6 - (ه ) التمكيكيون وما بعد اليبنيوبين : 

على الرغم من الموهية الواضحة للعديد من النقاد وعلى الرغم من 
معرقتهم العميقة بالمدارس النقدية السائدة 9') . كما يبدو مثلاً فى 
أعمال تيرى إيجلتون 2" فإن هذا المنظور التفكيكى وما بعد البنيوى له 
أصحابه 9" , ولدى اعتراضان أساسيان على هذا المنظورء وذلك على 
الرغم من وجود العديد من النقاط التى أرى أنها محيرة فى هذا الاتجاه 
التقدى (؟) أولاً . يختصر هذا الاتجاه النقدى التصء أو العمل الفنى : 
إلى مجرد مجال للخطاب ٠‏ يدلاً من أن ينظر إليه على أنه تجرية ثرية 
وموحية ؛ فيميل التقاد إلى اقتياس مقتطفات من التص للتدليل على 
صحة مقولاتهم حول عدة موضوعات مثل اللغة والرغبة والقانون والمال 
والجسد , ومثل هذا العمل التفكيكى لا يأخذ السياق التاريخى فى 
الاعتبار 9*) , ويكاد فى بعض الأحيان أن يصبح مجرد تدريبات 
سياسية سيميوطيقية ("*) , وفى محاولة لجعل شكسبير ينسجم مع 


(7) انظر ج. دوج لاس أتكينز وديقيد إم.بيرجيرون قى كتايهما ©621م5113/65 
0 200 (تيويورك:بيتر لاتج - ل154) . 

(4؟) لتيرى إيجيلتون أعمال كثيرة وكلها شيقة وممتعة , وريما يفضل ان نيداً بكتايه 
21 عم51131)65 1200| |آلالا ( أوكسفورد ونيويورك - ب. بلاكويل : )١1945‏ . 

(5؟) انظر جون إم. أبليس 10600105],0]1008] 40211151 برينستون - نيوجيرسى - 
مطيعة جامعة برينستون - 19545 ) . أ 

(40) أنظر كريستوفر نوريس 5720106 د /11601 :ممتاءنارأكومءع0] ( لندن 
وتيويورك - :عنالاء84 114) ورويرت بانج -2051 ىْ :ااع 1 عطأا ودالادنا 
'620] 2/151 اناأعنارا5 ( بوسطن : روتليدج وكيجان يول - )194١‏ . 

(١غ)‏ انظر رايان ©:51123/1:650©8 . ص 8 

(؟5) انظر كريستوفر نوريس 3070 ألا 1 :6/معمد5ع)5(31 أذألهرناء يتناد وهم 
لا©02010! فى كناب براكاكيس 511216506216 علاتأجمرعالق8 . 
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اتجاهات الفكر الحديثة قامت إليزاييث فروتد قى مقالة لها قى عام 
0 .: بمحاولة للريط بين مزاج شكسيير ومزاج النقد التفكيكى 9؟) . 

أما الاعتراض الثانى - الذى هو على تفس القدر من الأهمية - 
فيتلخص فى أن المسرحية فى تقديرى يجب أن تدرس كعمل متكامل قبل 
أن يتخذ المرء منها مقتطفات يطيق عليها التحليل التفكيكى , ويتطيق 
هذا بالتحديد على شكسييرء وذلك لآن أجزاء كثيرة من مسرحياته تعد 
دررًا فى حد ذاتها » يمكن أن ندرسها على حدة لقيمتها الأدبية الكبيرة» 
ولكن لابد من أن نتذكر الكيان الدرامى الذى تنتمى إليه هذه الأجزاءء 
وذلك لأننا بدون ذلك عادة ما نكون عرضة إلى الإغراق فى الاهتمام بهذه 
المقتطقات . 


0 - ( و)مدارس أخرى: 

إن المدارس سالقة الذكر ليست المدارس المعاصرة الوحيدة التى 
تهتم بالدراسات النقدية الشكسييرية, ولكن هناك العديد من المدارس 
التقدية الأخرى بدءًا من مدرسة التحليل النفسى واتتهاء ينقد سير 
القديسيين ('*) . ولكن الغفرض من هذا البحث ليس تقديم عرض لهذه 
المدارس النقدية جميعها وكيفية قراءتها لنصوص شكسبيرء ولكتى 


(؟:) اليزابيث فروند 2113]100) أن ماعط ع1 : أمملالا معاهر8 وام مطعمكم 
25512 300 5نالأه؟! قا فى كتاب -1126 )0 100أكعنا علا لمج عندع مدع لهاك 
/01 هن إعداد باتريشيا باركر وجيقرى هارتمان ( نيويورك : 60لالا/1 - 19546) » قام 
بالاستشهاد به رايان قى كتابه 511216506816 ص - ؟١١‏ 

(4:) انظر ميوراى إم. شوارتز وكوميليا كان فى :621©6م512165 وماأمعوعرمء] 
5لاة55 عا علالالةهد10اء/ا5 /لا06! (باليتمور: مطبعة جامعة جونز هويكتر - )١154-‏ . 
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خلال السياق النظرى المعاصر » ويمكننى أن أطلق على موققى هذا 
سم ” القراءة الجديدة ' , وأثق أن غيرى من النقاد سواء من المؤيدين 
لموقفى أى المعارضين له سيطلق على هذا الموقف اسم آخر . 


- القراءة الجديدة : 


' القراءة الجديدة ' لأعمال شكسيير عن غيرها من 
القراءات التى تتخذ من المدارس التقدية الخمسة سالفة الذكر أساسًا 
لها ؛ ومن أكثر المؤيدين لهذا النوع من القراءة كيرنان رايان الذى أجد 
أن نظرته للنص نظرة عميقة» وإن ما أقدمه لكم اليوم يجد أساسًا نظريًا 
فى أعمال كيرتان رايان . 
ويستلزم هذا النوع من النقد قراءة المسرحية ككيان متكامل ؛ هذا 
إلى جانب تحليل جوانبها المختلقة . ولايد من أن نضع مقاييس معينة 
لتحدد لنا كيفية التعامل مع هذه المهمة حتى لا يصبح تقييمنا للمسرحية 
' نوعًا من التقييم الذاتى العشوائى الذى لا يخضع لاعتبارات 
تاريخية (' . ولكن يخضع لبادئ معينة ذات أسس نصية تاريخية ٠‏ 
وبالتحديد يجب علينا عندما نتعامل مع مسرحية ما أن نطرح أريعة 
أسئلة هى 9) : 


(5؛) انظر رابان ©659©621ل512 . ص - 1١‏ 

(51) يتقوق معظم الناس هذه المبادئّ اعتمادًا على الحس أو الذوق المشترك بين البيشر 
بصفة عامة . ولكن تظهر أوجه التقص لدى المدارس النقدية الأيديولوجية عندما يتم تقييمها 
قى ضوء هذه الأسئلة الأريعة . 
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١‏ - إلى أى مدى تنجح المسرحية فى تحدى مبادئ النظم 
الاجتماعية التى كانت تحكم عصر شكسبير أى تلك التى تحكم عصرنا ؟ 

؟ - إلى أى مدى ويأى وسائل دقيقة يؤكد النص على هذه المبادئ 
أى يقويها ؟ 

" - ويتاء على ذلك هل ينقسم العمل على نقسه ؟ وهل يتحدى 
نفسه فى مرحلة ما ؟ وهل يتحدى مبادئ مثل التقسيم الطبقى أو النسق 
البطركى ( الأبوى ) ؟ 

5- إذا كانت المسرحية قد نجحت فى تحدى مثل هذه المبادئ , 
فهل " تشير إلى إمكانية وجود وسائل أخرى اتتظيم المجتمع الإنساتى 
والعلاقات الإنسانية * ('*) . وهل هذه الوسائل الأخرى مناسية لعصرنا 
ولظروقنا ؟ 

ولقد كان هناك من تيتى هذا المنظور من قيل , ومن بينهم جان 
كوت فى دراسته التى قام يها فى عام 19165 يعنوان شكسيير ذلك 
المعاصر ل1هنمممعثره© ,0 معممعمدع |52 (4؛) ٠والتى‏ تقدم رؤية 
عدمية لشكسبير ٠‏ وريما يمكن للمرء أيضا أن يصفها بأنها رؤية متأثرة 
بالكاتب القرنسى صامويل بيكيت. ولكن أكثر الدراسات اكتمالاً هى 
دراسة رايان قى عام ١189‏ التى نشرت قى سلسلة بعهلة :ماعو يصدن! 
5دوه:هدهه 3 ) , والتى يقوم عليها الكثير مما أطرحه فى هذا البحث . 


(87) رايان ©631م51123165 ,ا ص - ١١‏ 

(54) جان كوت '[20120000131) 0106 ©51131)650621. الطبعة الثانية (لندن: 
معناطاع ال - باكذا) . 

(9غ) رايان ©631م512/65 . 
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5 -(1)الرؤية الشاملة: 

لقد تحدى شكسيير التقاليد الاجتماعية المتمظة فى النظام الطبقى 
والمتعلقة يمقهوم الشرف والنوع والجنس . وسنوضح ذلك من خلال 
الدراسة التفصيلية لعدد من الأمظة , فلقد واجهتنا المعضلة الأساسية 
المتصلة بكوننا من بنى البشرء ولا يمتلك المجتمع - أيّا ما كان هذا 
المجتمع - أن ينكر الحقوق الإنسانية لأى شخص كان (*") » وهذه 
المقولة تجعل شكسيير ينتمى لكل العصور ولكل الأماكن . تمامًا مثلما 
ينتمى الأدب العظيم إلى كل العصورء وكذلك فإن شكس بير حداثى 
بمعنى أن أعماله تثير عدداً من الأسئلة الجوهرية التى أصبحت أسئلة 
ملحة فى العصور الحديثة (كما يُعرق التقد الأديى هذه العصور) , 
أى بصورة أكثر دقة فى عالمنا المعاصر الذى يشار إليه على أنه عالم " 
ما بعد حداثى  "‏ وإن هذه الأسئلة الجوهرية تعنى بالموقف الإنساتى ككل , 
وتتعلق يرجال ونساء ضد المجتمع ويحلمون بما يمكن أن يكون عليه 


(50) لقد عارض كليفورد جيرتز - فى أعماله المتميزة حول الثقاقة - فكرة وجود 
ما يعرف بالطبيعة الإنسانية كمفهوم مستقل عن الثقاقة , قائَلاً ” لا يوجد ما يعرف بالطبيعة 
الإنسانية فى معزل عن الثقافة ... فيدون الإنسان لا توجد ثقافة , وكذلك أيضماً بدون الثقافة 
لا يبوجد الإانسان كليفورد جيرتز "116 092 ع]الاأانان) 01 أمععمه20) عط أه أعهمما 156 
"قق/1 أه أمعه000 فى 552[/5ط لعأمهاء5 :5ع نطانانت أه ومتتهاعمعتما 156 
(نيويورك : -80015 83516 151/5) ص 28 - 6ه , ولقد ذكر هذا القول فى الكتاب الذى 
أعده كبرتان رايان بعنوان م :1519ل02ع1/214 أهءناأانام) 0مة لرداءاءم اوتنا يعلد 
6206١‏ (لندن ونيويورك - أرتولد - 195553 اص -87 ) . 
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المجتمع , وهم فى ذلك يتحدون الحال الذى وجدوا عليه مجتمعهم قى 
أوضح صورة ممكتة (1*) . 

وفى هذا احتقال بالروح الإنسانية المنتصرة حتى وهى تفنى: كما 
أن فيه أيضًا نوع من البحث الدؤوب فى قضايا الذات والآخرء والفرد 
والمجتمع وفى مغزى الحياة يوجه عام ' أكون أو لا أكون " , وتّعتى 
أعمال شكسيير بهذه المسائل لا يصورة دعائية أو سياسية ولكن عن 
طريق التلميح والغقموض . وهذا هو ما يجذبنا فكريًا إلى هذه الأعمال 
إلى جانب تأثرنا بها عاطفيًا . 

ولماذا كان شكسيير قادرًا على تحقيق ذلك ؟ إلى جانب موهبته 
الفذة التى لا تضاهيها موهبة , كانت هناك عدة ظروف أحاطت يأعماله 
مكل الظطزوف الزماضة والكانة والقنية عتمت القذرة على تمقيق إتجازذات 

ائعة . فالجنور التاريخية الصادقة لأعمال شكسيير حققت قدرًا كبيرً 

من المصداقية للقول ين القراءة الجديدة تتضمن ما هو أكثر من مجرد 
تفسير غير تاريخى. ودعونا هنا نعرض للسياق التاريخى الذى أتاح 
اشكسيير الفرصة لتقديم مثل هذا الإنتاج الذى ينتمى لكل العصور . 


(01) لقد أوضح آلكسائدر يوب أن دراسة الصفات الإنسانية لهى من أكثر الدراسات 
عمقًا . وأن الإنسان يستمر قى الاهتمام بهذا النوع من الدراسة مدى الدهر: اعرف تفسك. 
ولا تفترض أن الله سيرشدك ؛ فإن أفضل ما يفعله الإنسان هو دراسة الإنسان . 
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5 - (ب)السياق التاريخى : 


الطبيعة الفريدة تلعصره 


فالصراع مع الكنيسة فى ظل هنرى الثامن , وازدهار المذهب الإنسانى 
الذى يعد ؟ علامة من علامات عصر التهضة . هذا إلى جانب بزوغ 
الخطاب العقلى , كاتت كلها عوامل أسهمت فى تكوين المناخ الثقافى فى 
هذا العصر ء ولقد كان هذا المناخ يشجع الأفكار والتفسيرات 
الجديدة 9*) . ولم يكن شكسيير هو الكاتب الوحيد الذى حقق مكانة 
عالية فى هذه القترة , حقنًا لقد كان أعظم كتاب عصره , ولكن كان 
لمارلى وأعمال بن جوتسون من بين أمهات الكتب فى الأدب الإتجليزى . 
وكذلك فقد لعب هذا المناخ الثقافى دور آخر فى هذا العصر 9" , 
فلقد سمح بالتغيير كمقهوم فكرى 69) ٠‏ قلقد كانت إنجلترا فى هذه 


)5١1(‏ اتظر لورانس ستون 1558-1641 زعواءمأواكق معطا أن كلووتن ع1 
(أوكسقورد كقع]2 013:60001) 15536) . 

(07) هناك العديد من الإسهامات قى هذا الموضوع ء فانظر مثلاً كريستوفر هيل -861] 
آه لماكتلا علممممعع لمة لوأعه5 ىق :ممتأناويع8 أونأاويلنصا 10 ممتأحصه 
1530-10 ,0نه81 (/19110 ثم أعيد طيعه قى عام ١13020051/01]11-1575‏ إنجلترا 
متنومع5 ) . 

(54) انظر لورانس ستون 300أو0ضعا رأ عو1/2:12 0مة ع5 ,لالتحصة) عط 
1500-0 ( لندنت ومكامعألة مه لأعلمعلتع للا /الا5ا) , 
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الفترة فى طريقها لآن تصبح قوة أوروبية عظمى ٠‏ وكان النظام 
الإقطاعى فى طريقه للانهيار ليحل محله يصورة تدريجية النظام 
البورجوازى بقيمه التى كان متوقعا لها السيادة فى خلال قرن واحد من 
الزمان أو ما يُقارب ذلك("") . 

ولم تكن الحركات المناوئكة للسلطة الملكية واضحة فى ذلك الحين » 
ولكن العلاقات بين الملكية الحاكمة ويين البرلمان كانت تخضع لمحاولات 
لإعادة صياغتها ٠‏ وكانت طبقة التجار تتخذ فى الازدهار , وذلك على 
الرغم من أن طبقة ملاك الأراضى كاتت تحتفظ يمكانتها الاجتماعية 
والسياسية . ويصقة عامة كان هذا العصر عصرا اتتقاليا » يمهد للتحول 
من نظام إلى آخر ء وبالتالى فلقد أعطى هذا المناخ للموهويين رجالاً 
ونساءً الفرصة لاقتحام مناطق جديدة 9") . 

الطبيعة القريدة للوسيلة التى اختارها إضافة إلى طبيعة المناخ 
الاجتماعى السياسى الذى كان سائدًا فى هذا الوقت . ينبغى أن يتذكر 
المرء أن للمسرح طبيعة قريدة لمكان العمل ٠‏ فقد كان المسرح الإليزابيثى 


(50) انظر مايكل برستول 200 ع؟ناأأنان) مواعطعاظ ععتهع!! لمة لقاتصهة) 
لمقاووط عممدددتهمع8] مأ لامطاناظ 01 عاناأعلها5 11 (نيويورك ولندن -هالا 
1 15480) ص /ا١١‏ - ١78‏ . ( ولقد قام رايان بالاستشهاد يهذا الكتاب فى 
01 ص - 118). 

(1ه) هناك الكثير من الأعمال التى تورخ لهذه القترة من أوجه عدة ٠‏ ومن بين المصادر 

الثرية التى تعنى بهذه الفترة الكتاب الذى أعيد طبعه إحتفالاً بمرور ثلاثة قرون عليها والذى 
كتبه إس. تى أونيونز و إس. لى بعنوان 05 ألناوععم لذ تلمداودع عندعمدع510121 
ع80 ذنطا آ0ن 5اعمصذالا لمح عآنا عط ( لندن : -ودع]2 لولمع,3ا0 كحكل) . 
وهناك دراسات أخرى أكاديمية حديثة تتعلق بهذه الفترة ٠‏ ولكن القليل منها له هذا 


المدى المتسع . 
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كما وصفه والتر كوهين "..... مُنتجًا فريدًا للحظة تاريخية قصيرة 9 
كانت هى الوسيط الهام بين المسرح والمجتمع" ("*) . والسؤال هنا هو: 
لماذا كان الآمر على هذا الحال ؟ 


أولاً : كان الكتاب الممسرحيون والممثلون ينتمون إلى أصول 
متواضعة ٠‏ ولكنهم كانوا قد تلقوا قدرا من التعليم . يصل إلى المرحلة 
الجامعية فى حالة الكتاب المسرحيين ٠‏ وكاتوا يختلطون بالملك والتيلاء » 
يل كانت طبقة النبلاء ترعى الكتاب المسرحيين والممثلين . 

ولكن بقى هؤلاء مثل الصعاليك فى قاع المجتمع ٠‏ ولم يكن يسمح 
لهم بجنازات مسيحية فى بعض البلاد ؛ ويالتالى فقد كان لدى الكتاب 
المسرحيين رؤية خاصة بهم للمجتمع ٠‏ أكثر شمولية من تلك الرؤية التى 
قد تنبع من طيقة اجتماعية يعينهاء فقد كانوا كما وصفهم كوهين 
يستطيعون ' ...... أن يمزجوا بين نزعات إقطاعية وملكية وإنسانية 
ويرجوازية وشعبية فى خليط فريد .. " 9*) , كما كانت لديهم القدرة على 
التعبير عن هذا المزيج أو الخليط من خلال رؤية لا يمكن اختصارها 
مجرد مقولة تنيع عن طبقة اجتماعية بعينها. 


(01) انظر والتر كوفين -5لهمع8 مأ عتأدء15 عتاطط :ممتتدلل ج أه هلقنا 
10م 300 لسداودع 530606 ( إيثاكا : نيويورك - مطيعة جامعة كورنيل - 1540) 
وكذلك انظر إستشهاد رايان بهذا الكتاب فى 511216506206 , ص - 5١‏ 
(4ه) كوهين 2100ل 2 01 103:02 . ص - ١55‏ 
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ثانيًا : كان جمهور المسرح فى هذه الفترة يتكون من اتجاهات 
شتى 7(" , فقد جذيت المسارح العامة الجماهير من مختلف القطاعات 
والطيقات الاجتماعية ؛ ويختلط هؤلاء بيعضهم فى أثناء العروض 
المسرحية . ويكون عليهم أن يتناولوا فى حديثهم موضوعات تهم الجميع. 

أما العنصر الثالث الذى ينبقى علينا ذكره هنا قهو ما أشار إليه 
مايكل يريستول فى قوله ' إن المسارح العامة كانت خارج نطاق 
السيطرة الرسمية لسلطات المدينة " ("') . وجعل هذا من المسارح مكانًا 
يلتقى فيه الناس بعيدًا عن حدود التقاليد الرسمية . وفى أوقات تختلف 
عن أوقات العمل أو تلك الأوقات المخصصة للعيادات . وعلى هذا فقد 
كان الجى الذى تقدمه هذه المسارح يسمح للناس بالتصرف يشكل قد 
لا يكون مقيولاً فى أماكن أخرى , وياختصار فقد كانت المسارح أماكن 
يستمتع فيها الناس بقدر أكير من الحرية » ومما يؤيد هذا القول الهجوم 
الضارى الذى كان يشنه الكلاسيكيون - من أصحاب القول بالمحافظة 
على التقاليد - على المسارح العامة )1١(‏ . 


وعلى ذلك فقد كان المسرح معدا لاستقبال موهبة مثل شكسبيرء 
وتهدف هذه المقدمة التاريخية التى ذكرتها فى هذا الفصل إلى توضيح 
حقيقة مقادها أن ' القراءة الجديدة ' لا تعنى الانفصال عن السياق 


(59) انظر الفريد هاربيدج 16006لنالى 5112165062165 (1981: أعيد طيعه فى 
9 - نيويورك مطبعة جامعة كولومبيا ). 

1117-1١1١ اتظر بريستول »1116216 300 211110/2|1), ص‎ )1٠١( 

)1١(‏ انظر رايان 5112316506216 ص - 34١‏ , ويرستول -1162 300 أهلالدنبة) 
علا ص 07 1١١5-1‏ 
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التاريض ا وهذه فى * القزاخ المدينة> الى قالنيها رايان وزملفة : 
التركيز على الدراسة التقصيلية للنص. فالنص هو ما يملك علينا عقلنا 
وشعورنا إلى يومتا هذا . 

ولذلك فإننى أكتفى بهذا القدر من الطرح النظرى للقضية ؛ وأنتقل 
لكلمانة الفركبة اتغثر اذا عن هذا الخييال العمني:: فلقيق: 
يدا الحدوت الحذاك الذى يكوه الننا بالسية عبر مرحنن فما 
“تاجن النقفية .و" عطلال *-. 
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توصف هذه المسرحية عادة بأتها مسرحية رومانسية خفيفة وإن 
كانت قد قدمت شيلوك بشىء من القسوة كنموذج شرير (15) ولما كان 
هذا التصدوور ولوك تصوير) عق متاشيي من الثاحية الشياشية 
لظروف عصرنا ٠‏ فقد أدى ذلك إلى وصف الكثيرين لهذه المسرحية بأنها 
معادية للسامية . ولكن مثل هذا الوصف يعد تبسيطا للأمر ء كما أنه 
لا ياتفت إلى الصوت المضاد الذى نلمحه طوال الممسرحية:» ومن بين 
النقاد الذى ينتمون لهذه الرؤية شوينوم على الرغم من أنه يعترف بوجود 
هذا الصوت المضاد ٠‏ ودعوتا هتا تستمع إلى هذا الصوت المضاد الذى 
يعرّق ولاعنا مثلما فعل رايات9") . 

يمكن أن ترى هذه المسرحية بوصفها تعبيراً عن القيم الإنسانية 
فى مواجهة مجتمع عرقى متعصب لفئة معينة ويصل هذا المقهوم 
الإنسانى إلى ذروته فى المسرحية مع قول شيلوك القوى الذى يعنق فيه 
الممسيحيين يسبب سلوكهم تجاه اليهودء ويعد هذا القول: المضمون 
الأساسى لجدل أى أقلية تتعرض للاضطهاد لا لسيب إلا لكونها 
لا تتتمى إلى الأغلبية » وعلى ذلك فإن هذا القول يتطبق على الفلسطيتيين 
فى الأراضى المحتلّة كما ينطيق على المسلمين فى البوسنة أى على الهنود 


ك0 انظر مارتين ستيقين وفيليب قرانك للتعرف على دراسة مختصرة للرؤى المعاصرة 
وذلك فى كتايهما ' دراسة شكسبير " ( إسكس- إنجلتراووع]2 ارول لوده | 
544) ص ١1١1-1١5١‏ 

(؟1) رايان - شكسيير ص 15 -8؟ 
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الحمر فى أمريكا اللاتينية أى على اليهود الذى عانوا على يد النازية قى 
ألانيا كمامتطيق على هؤلاء الثين لا ننتعون لأضول المائية وتعرضوا 
للاضطهاد فى الفترة ذاتها ٠‏ ويتناول قول شيلوك موضوعًا عالميا 
أساسيا . وانستمع إلى قول شكسيير الذى يعد على قدر كبير من 
الأهمية فى هذا العالم الذى فقد القدرة على تعريف الهوية والقومية وفى 
طريقه إلى إعادة تعريق كل متهما أو اعادة صياغتهما : 

' أليس لليهودى عينان ؟ آليس له يدان وأعضاء وأبعاد وأحاسيس 
ومشاعر . آلا يأكل الطعام نقسه . آلا تجرحه الأسلحة ذاتها , ألا يعانى 
من ذات الآمراض ويستخدم ذات الأدوية ليشقى ٠‏ ألا يشعر يالحر فى 
الصيق ويقهز ثالبرن فى الشقاء: كماما مها تشغل المسيكى ؟ ى إذا! 
جرحتنا آلا ندمى ؟ وإذا داعبتنا ألا نضحك ؟ وإذا سممتنا ألا تموت ؟ 
وإذا آذيتنا ألا ننتقم ؟ وإذا كنا متلكم فيما تبقى من الأمور أقلا 
نشبهكم فى أنتى سأقوم بتطبيق الشر الذى تعلموتنى إياه ؟ ويساطبقه 
بقوة » وساتفوق على التعليمات التى تعطونى إياها " (73- 1.59 )011١‏ . 

انظر حولك فى أمور العالم اليوم وقم باستيدال كلمتى ' يهودى " 
' ومسيحى ' بأى كلمتين أخريين بينهما علاقة قمع . سينطيق هذا القول 
على الحالة اللتى تتناولها تمام الانطباق » ولكن دعونا نعود إلى " تاجر 
اليندقية ' . قتجد رايان يقول : 

' يفجر قول شيلوك هذا رؤية تؤمن بالمساواة وتقوم على أننا جميعًا 
سواء . نشترك فى القدرات والاحتياجات ذاتها , ولما كان الأمر كذلك » 
فكل أشكال التفرقة بين البشر مدانة ٠‏ ويؤدى هذا القول إلى تغيير 
مفهوم الولاء العاطفى ٠‏ الذى ينشا عنه مفهومنا لأيطال الكوميديا 
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المسيحية . ومن خلال شيلوك تقوم مسرحية " تاجر البندقية ' بتقديم 
رؤية مضادة لمفهومنا هذاء ويالتالى فإنها تقوم بتفكيك القراءة التقليدية 
للمسرحية ' 9") . 

وأتقق تماماً مع رايان فى أن المقولة الرئيسية هنا تتمثل فى قول 
شيلوك "ساقوم بتطبيق الشر الذى تعلموننى إياه ويقوم انتقام شيلوك 
على تعريف هذا المنطق : 

' إن قسوة شيلوك المتعطش للدماء ليست فقط رد قعل للمعاملة 

التى تلقاها من المجتمع قى مدينة البندقية, ولكتها تعكس طبيعتهم 
الحقيقية التى يخفونهاء فالانتقام هنا محاكاة لقيم المسيحيين الحقيقية, 
إنه اختراق دقيق ومحسوب للقناع الذى يرتدونه بصورة غير واعية * (9') . 

ولا يتوقف الأمر عند هذا الحدء بل يصل إلى الذروة فى مشهد 
المحاكمة . عندما يُذكّر شيلوك المسيحيين بأنه لا يُتاقض ميادئهم 
ولا قوانينهم: بل إنه يتصرف بمقتضاها تمامًا 9" ؛ فلو توجه إليهم أحد 
بطلب مثل هذا الذى يطليونه منه لرقضوا هذا الطلب يصورة تلقائية : 


(15) رايان - شكسيير ص - لا١‏ 

(10) رايان -- شكسبير ص - 18 

(11) يعتير إيقائز رؤية تورثروب قراى للدافع الكوميدى على أنه يتطلبي تخطى العقيات 
التى تققف قى سييل تحقيق التكامل والوحدة . وتحتمثل هذه العقيات قى ' الاتقاق أو العقد 
طيقنًا لمقهوم شيلوك للقاتون” - انظر مالكولم إيقائز” تقكيك مسرحيات شكسبير الكوميدية * 
قى كتاب دراكاكيس بعتوان : ( ©81ع5121)650 عللأ20ع1ل8 - ص - 8١‏ ) وتقتقد 
الرؤية الجديدة لمثل هذا المنظور الدرامى القوى والذى تطلقه القراءة الجديدة لأعمال 
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' إن من يينكم العديد من العبيد الذين اشتريتم وتستخدموتهم مثل 
الحمير والكلاب واليغال فى مهام دنيئة وسخيقة.ء ققط لأنكم قد 
اشتريتموهم فهل أقول لكم "أطلقوا سراحهم ٠‏ وزوجوهم لأبنائكم ! 
فلماذا يرزحون تحت وطأة العيودية ؟' .... ستجييون ' هؤلاء العييد 
ملك لنا ' , فأقول : إن رطل اللحم الذى أطليه منه قد اشتريته يثمن غالٍ 
وسأحصل عليه ولى رفضتم طلبيى ٠‏ فاللعنة على قانونكم ' (5.90-101الا) . 

كيف للمرء أن يتغاضى عن هذا الصوت القوى ويقرأ المسرحية من 
وجهة نظر الكوميديا الرومانسية » ويرى شيلوك بيساطة على أنه 
شخصية شريرة بالغة الشر ؟ فكما يقول رايان : 

' لطالما قام التقد التقليدى بطمس مقولة شيلوك بأن قسوته " 
الشديدة المتعطشة للدماء' (1/..138) أساس هذا المجتمع الذى يؤسس 
لعدم إنساتيته فى إطار العدالة من منظور القانون الخاص بهذا المجتمع 
ولا تقدم المسرحية ككوميديا رومانسية أى رد مقتع على هذه 
المقولة * 9") . 

وإذا تظرنا إلى المسرحية من هذه الزاوية قإننا سترى تركيبها 
الدرامى بشكل غاية فى الوضوح , فقد قدم لنا شكسيير موقفًا دراميًا 
يمثل ' مجتمعا يبدو متحضرا . وقام بخلع أقنعة هذا المجتمع ليريتا 
البريرية والقسوة وسيطرة القيم المادية على القيم الإنسانية وحقوق 
الإنسان الأساسية * 9) . أشار كل من سيتيفين وفرانكر » كما أشار 


(190) رايان - :5153165063 ص - 15 
(54) رايان - 511316506236 ص - 1١5‏ 
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الذى يختص بالتعاملات المادية وت ا تنتقد اليهود” 0 
ولكنهما لا يقتريان من حدة مقولة رايان . 

ويقوم هذا التناقص الداخلى قى المسرحية. الذى يحققه هذا 
الصوت المضاد » بخلق توئر حقيقى لدى المتلقى كما يمزق ولاء 
ومشاعر المتلقين ويمنعهم من تبتى وجهة التنظر السطحية التى ترى أن 
شيلوك هو الشخصية الشريرة فى هذه المسرحية ٠‏ ويلقى لنا شكسبير 
ببعض الإشارات الضئيلة التى تعضد هذا الموقف وذلك من خلال القصة 
المضحكة التى تصحب ظهور جوبو للمرة الأولى (110ال) . 

كما يتضح ذلك قى موضوعات أخرى تريط بين المشكلات العرقية 

ومشكلة التقرقة بين الجتسين ولتناقش الآن مشكلة التفرقة بين الجنسين. 
قالبطل الحقيقى لهذه المسرحية هو يورشيا". فهى ذكية لماحة عميقة 
الفكر قصيحة اللغة. كما أنها تع ف ور دع وتقوم يورشيا بإنقاد 
باسانيى عندما تتخفى فى زى رجل (") » فالمجتمع لم يكن ليتقبل قيامها 
يدور المحامى كامرأة اا ترا اب يي ندا للرجال . 

ويحق فإن بورشيا هى الشخصية الوحيدة التى تضاهى قصاحتها 
يلاغة شيلوك فى تقديمه لقضيته . فخطايها مازال من أكثّر ما كتب 
شكسيير فصاحة : 

(19) انظر ستيفن وفرانكز 51121506216 1[19آلل5110 ص - ١١١‏ 

)١(‏ تعاتى يعض التساء ممن يردن العمل بالمحاماة من المشكلة ذاتها , انظر هيدا 


جاررًا 0مأ5وع201 لهوع | عط مآ معمملالا أن بمماكلةا لل د86 عط©ا دمم) لعمج8 
. (1996 ,كتتولانا متأكامتءع علره ل 30 بمعلة) 
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' إن جوهر الرحمة ليس محددا فالرحمة تهبط من السماء مثل 
المطر الرقيق يهبط على مكان ما ٠‏ فتحط عليه اليركة مرتين ؛ تحط اليركة 
على من يعطى وعلى من يأخذ فهى القوة لدى القوى وتليق بالملك المتوج 
أكثر مما يليق به تاجه فصولجان الملك يشير إلى قوته الوقتية قهو 
رمز السلطة والملكية ويتيعث منه الخوف الذى بثه الملوك فى النقوس 
من صفات الله ذاته وهنا تبدى قوة الملوك عندما تزين الرحمة العدالة 
(1-181-94-/11) . 


ولنلاحظ معًا أن جوهر هذا الخطاب يحمل إدانة "لقانون المجتمع 
المتحضر*" الذى يحتمى به شيلوك . وذلك عندما تطلب يورشيا أن ' تزين 
الرحمة العدالة " . وهذا يفيد بأن هذا القانون تعوزه الرحمة الضرورية 
لتحقيق مفهوم العدالة ولكن بورشيا ذاتها التى تتمتع يكل هذه الصفات 
الرائتعة » تتعرض للقمع فى المجتمع . قمن غير المسموح لها أن تتمتع 
باتخاذ أى قرارات تتعلق بإدارة شئون حياتها (1") : 


)/١(‏ ما زال موقف المرأة أمام القانون يمثل مشكلة إلى يومنا هذا على الرغم من 
اعتبار أن المساواة أمام القانون قد تحققت فى كل المجتمعات المتحضرة . انظر ©11 
5 أع0ه!|20) 1/31/9101 التى تقدم دراسة للتطور التاريخى لموقق المرأة القانونى 
فى دراسة تحمل عتوان 6021201 15010 ملالا 01 5ننأها5 116 :ميان رعط ماما 
(1972 80.7 ارصم عع؟طا) وعوث8 ع01ل10/! ا أ0 لدعا عط 10 11005 ( وكذلك انظر 
ماريا سيونى '3اناء و8 طأأنا لمقاوصط موطاعط هعذاع ما للها ممه معدممللا 
. (1985 لقدانت - عأيولا تعلط ) لمععضددك أه أانامك عط 10 ععمع لل 

وانظر أيضًا مارى ميوراى 156 ها لإطععو ماه معطتوع 16 01 الها عط 

- عنملا لاعلا لمت وملمما) تاكذالأزمج) م1 وردالدليعط حره؟ لمتألكمته ]1 
- (1995 - عولع انام 
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' آه يا إلهى .يا لكلمة " اختيار " فإننى لا أستطيع أن أختار 
ما أريد أن أكون » ولا أن أرفض ما أكره . وهكذا فإرادة الابنة التى 
على قيد الحياة تقيدها إرادة أب اختاره الله يجانيه ..' (1122-5) . 

ويرى باسانيى فى هذه السيدة الرائعة مصدراً للدخل ووسيلة 
للتخلص من ديونه فهى” امرأة ورثت أموالاً طائلة * .. (161..) كما تراه 
أيضًا يقول " لأتخلص من كل ديونى .... " (1.1.135) ولدينا هنا ثلاث 
حيل لا تدع مجالاً الشك فى أن شكسبير كان يعنى بمسالة التوع ؛ 
قهناك قصة الصناديق الصغيرة وقصة الخواتم كما أن النهاية تعنى 
أيضا بموضوعات خاصة برؤية شكسبير للمرأة » ودعونا نفكر قليلاً فى 
دلالة هذه المواقف . 

إن تسلسل قصة الصناديق الصغيرة يلعب دور مهما فى توضيح 
الفرق بين المظهر والجوهرء وذلك من خلال أفضل ما كتب قى اللغة 
الإنجليزية ' فليس كل ما يلمع ذهيا ٠‏ فالديدان تنخر فى المقاير الذهيية ' 
(13.65-66/-11) قالفكرة التى تعبر عنها المسرحية هى التحضر الظاهرى 
لقوانين مجتمع البندقية » تمامًا متكما تناقش المسرحية التفوق الظاهر 
للرجل على المرأة » أى أن المسرحية تطبيق لما يقوله شكسيير من "أن 
الأمور ليست كما نراها قى ظاهرها' (173ذ11) . 


- وأنظر أيضًا مارى ليتدون شانئلى 178 /لاها علطا 300 ع2220دل/8] ,مكتمتوعءط 
ارات عنامنا ممأعمرط : ل.لا ممأعملط ) 1895 - 1850 لمدواودع مدارماء]لا 

( 1989 عومعط 
وبازيل إدوين لورانس -تهالا! أن بإأزعمهم عطا ومتاعع]/8 ديلاها عط أه لماكتت 
.(1986 طامط .8 لعرع بهام2) صماعاأأنا) لمداودعط مز معورملاا لع 
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ولكن دلالة هذه القصة أيعد من ذلك » فيبدوى أن يورشيا سجينة 
التركيب الأيوى للمجتمع . متلما تكون صورتها سجينة الصناديق فتحن. 
تسمع أتينها فى قولها ' إننى حييسة أحدهما ' (11.1.40) أما بورشيا 
المتحررة الذكية التى نراها متنكرة فى شخصية المحامى بالثازار أو التى 
نراها فى حواراتها المنقردة مع المربية ؛ فمن غير المسموح لها أن تعبر 
عن وجودها . إن المسموح لها فقط هى أن تصيح اينة مطيعة وزوجة 
خاضعة . أما قصة الخواتم فتضع أسس الحكاية أو الحيلة التى تختتم 
المسرحية ويعود التوتر الذى يسود العلاقة بين الرجال والنساء فى هذا 
الجزء الأخير من المسرحية إلى اختلافهم حول مقهوم الإخلاص الذى 
تعبر عنه الخواتم . ويتضمن هذا المقهوم تلميحات جنسية » ويجب أن 
نزى أن هده الحوارات: الت تحمل قدراً كميزا من الكوميفيا تفكس 
المواقف الجدية التى تتحدث فيها يورشيا عن دورها الذى يتمثل فى 
كونها ابنة وزوجة , ولم يلتفت التقاد بدرجة كافية إلى أهمية قصة 
الخواتم فى وضع نهاية للمسرحية باستثناء رايان فهو الناقد الوحيد 
الذى أولى هذه القصة عتاية خاصة . 

وتأتى الخاتمة بعد أن نصل إلى قدر عال من التوتر بسيب قصة 


المسوحية عندها مغرضن اتطوتتق التاجر نقسة مانا هزة أخري لراب 
الصدع واحتواء المشكلة . ويؤكد شكسيير العلاقة الثلاثية عندما يقول 
' لقد عرضت جسدى ذات مرة فى مقايل ثروته وإننى أقدم العرض 
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ويعد هذا المشهد استرجاعا للموقف الذى أدى إلى تكوين العقدة 
الدرامية فى المسرحية , فنرى بورشيا ٠‏ التى نتعرض للقمع تمائل فى 
موققها موقق شيلوك اليهودى الذى تعرض للقمع وذلك من خلال علاقة 
ثلاثية طيق الاصل لنفس الشخصين . 

ولا يمكن أن يكون هذا التركيب صدفة , ولا يمكن إلا أن تكون هذه 
مقصودة وتايعة من كاتي قذ مثل شكسيير ٠‏ وإنى أدعو القارئ أن 
يرى فى هذا العمل أكثر من مجرد كونه مسرحية كوميدية . حقا إن 
' تاجر البندقية ” مسرحية كوميدية » فهى تشبه أعمال تشايلن مثل 
' العصور الحديثة "و" الثرى الخامل " فى كونها تحمل تعليقات على 
الظلم الاجتماعى ٠‏ وبالتالى يكون للضحك فى مثل هذه الأعمال يعدا 
آخر , ويتكون مثل هذه التوع من الكوميديا من مستويات عدة , ولذلك 
فإنه ينجح فى جذب المتلقى عبر أجيال مخلفة 9" . 

وتحتوى ” تاجر البندقية " . شأتها فى ذلك شان الأدب العظيم كله . 
على عدة مستويات ٠‏ ولذلك فإنها تنجح فى التغلغل إلينا فكريًا وعاطفياء 
فيتيح العمل الأدبى الجيد الفرصة للمتلقى للحصول على رؤى مختلفة 
وولاء أكثر عمقاً مما تقدمه القراءة السطحية له . 


(70) انظر ليونارد مولتن هتامقحان) عاابهحات سمط تومدالعمرهن) عناملا أهع 0 
. (1982 ,لإممممجل! - ارلا معلا ) معالق بزل مهللا 160 
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ثالنا - الانتقال للمسرحيات التراجيدية 


امنا غيل مكتسوفى اانه عسوي" تاج الشيفية > بيطي 
بالضرورة على المسرحيات التراجيدية . فنتكضمن هذه المسرحدات تقديم 
رؤية لواقع بديل , واقع أكثر إنسانية » وعندما ترفض الأعراق والقوانين 
التى تحكم السلوك الاجتماعى احتمال تحقيق هذا الواقع البديل » 
تخضع هذه الأعراف والقوانين للنقد والتمحيص . 

وإذا نظرنا إلى تركيب المسرحيات الكلاسيكية , فإننا سنجد هذه 
المسرحيات مثل الساعة , ما إن تيداً فى العمل حتى تستمر إلى النهاية 
بصورة تلقائية » قكل شخصية تقوم بأداء دورها يصورة ميكانيكية دقيقة 
حتى تتتهى المسرحية , ولا يمكن للبطل أو البطلة أن يتخطيا الحدود 
التى تسمح بها أدوارهما » حتى لو أدركوا أن دورهم سيقود إلى كارثة, 
وذلك إذا قورن هذا المبدا القائم على المصير الحتمى بمستوى أعظم فى 
الدراما ؛ فقى مجال الدراما تتصرف الشخصيات من منطلق مصلحتها 
الشخصيية وووافعيا النتذلة بوتصارل ضور غانة أن عفادي السكولة 
التى تمثل عنصرً أساسيًا من عناصر القيام يحدث ما . 

ويبيرز الكاتب المسرحى الحديث جون أتوى هذا التضاد بين 
التراجيديا والدراما من خلال مسرحيته التى تحمل عنوان ” أنتيجون " 9") . 


('لا) انظر جون أنوى ( 80110006 - ياريس 80206 6ا136] ها - 151/4) 
ص أه - اره 
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الكلاسيكية: فتضنع مسشرحيات شكشبير كل القوائين التى تحكم ساوك 
المجتمع على المحك ٠‏ وتتاقشها وتدعو الجمهور - يصورة مياشرة 
أحيانًاء وأحيانًا أخرى يطريقة غير مباشرة - إلى أن يفعل ذلك أيضًا . 
اغتراب الفرد عن مجتمعه » واليحث عن وجود أكثر إنسانية وأكثر حرية 
ويعرف رايان هذا النوع من التراجيديا يقوله إنها * الإدراك المنظم 
للبدائل " » ويتبع التوتر فى هذه الحالة من : 

' التناقض الذى يمزق القلب بين ما يريده الإنسان وما يمكن أن 
بحصل عليه » من خلال الموقق الاجتماعى المحدد الذى يرسمه له 
التاريخ ولا يستطيع القرار مته »وذلك على الرغم من وجود الذات العليا 
التى تناضل من أجل أن تحقق وجودها فى ظل هذا الموقف " 29") . 


(2/) رايان 511216506216 ص - .ه 
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رابعًا - عطيل 


تُعيّر مسرحية " عطيل " عن قدرات شكسيير التراجيدية أيما تعبير 
ولكن التقد الكلاسيكى لمسرح شكسيير لم يول هذه المسرحية ما 
تستحقه من عناية فيرى التقد الكلاسيكى أن مسرحية " عطيل ' تدور 
حول سقوط عطيل المختال المغرور بسيب غيرته الزائدة. ونجد هذه الرؤية 
فى كتايات برادتى (0") الذى وصف عطيل بأنه شخص نبيل ذو شخصية 
رومانسية يواجه إياجوى الذى يتمتع بقدرات تسمح له بآن يرتكب شرورا 
تفوق طاقة البشر . تمامًا مما نجدها فى كتابات ليفير 9" الذى سخر 
من رؤية برادلى لعطيل وقدم رؤية أخرى له »إذ كان يجد المسرحية 
عبارة عن ' شرح درامى لشخصية عطيل ' » وقد تعرض كريس توقر 
نوريس ("") لآراء برادلى وليفيز بالتحليل , وكذلك تعرض لآراء مدرسة 
التحليل النفسى فى النقد , ولكنه لم يتقدم فى قراءة المسرحية على نحو 
جديد كما تقترح فى هذه ' القراءة الجديدة ' . فالرؤية التقليدية لمسرحية 
عطيل تدور حول غيرة عطيل ومهارة إياجى فى إثارة هذه الغيرة: وهذا 
بالطبع حقيقى ولكنه أمر هامشىء إذ أن قوة هذه المسرحية تنيع من أنها 
تعنى بدراسة العنصرية » نعم العنصرية . 


(70) انظر أ. سى. يرادلى لإ130©)0! 5113165062620 ( لندن : ١11١8‏ ثم أعيد 
طيعه قى 1١5531‏ 32 (113601 ) . 

(1/) انظر إف.آر. ليقيز - 01 :همعلا عاطملظ عطا ممه أععااعثما عالمموام " 
"0أاع015 عثل«القتامعمتاصة5 عط قى أآناذانا 202512001 158 ( لندن : مألهلات 
5 لمة - 1561) . 

(//9) انظر كريس توفر قوري س"62/6م5121)65 151اهناعنما5 أجمم " 
ص /ا8 - 11 ويخاصة ص له - 316 
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فلقد كان عطيل البريرى أسود اللون ٠‏ وتزوج من ديدمونة البيضاء , 
ويوضح إياجى كرهه المتعارف لعطيل من خلال التعبير عن كرهه الجتسن 
الذى ينتمى إليه عطيل . وتصيب هذه الرؤبة للمسرحية عددا كبيرا من 
الناس بالقلق , ولكنها المفتاح الحقيقى لقهم كلمات شكسبير قهمًا 
حقيقيا ٠‏ ويلخص رايان هذه الرؤية فى قوله : 

" عندما أحب عطيل وديدمونة بعضهما بعضًا وتزوجا » كانت 
ديدمونة تتصرف من منطلق إيمان بالمساواة بين الأجناس وإيمان بحرية 
الاختيار فى العلاقات الجنسية . وإن هذا الإيمان لم يكن القاعدة قى 
ذلك الوقت ء كما أنه لا تقوم عليه الممارسات الاجتماعية حتى فى 
عصرنا الحالى , ويالتالى فإنهما يتعرضان للارتياب والهجوم الذى 
لا يخضع لأحكام العقل من قيل المجتمع الذى تضرب علاقتهما » فى حد 
ذاتها . أوتاده » وذلك من خلال شخصية إياجو " 40 , 

وعندما قام شكسيير يتقديم شد شحصر رننية حي إلى الود 2 
فإنه أشعل يذلك كل المخاوق والخراقات التى طالما أرقت مجتمع البيض 
إلى يومنا هذا . ومن أهم هذه المخاوف ما يحيط علاقة رجل أسود بامرأة 
بيضاء , ولم تكن هذه المخاوف والخرافات لتظهر فى عصر شكسبير إذا 
ما كانت العلاقة علاقة رجل ' أبيض " يامرأة سوداء ٠‏ إذ إن ذلك يتوافقق 
مع المقهوم الذكورى الذى يحدد العلاقة بين الجنسين والآجناس الأخرى 
المختلفة , وبالتالى تظهر ازدواجية المعايير واضحة جلية . قعلاقة رجل 
أبيض بامرأة سوداء كانت من الأمور المقبولة حتى نهايات القرن التاسع 


(8/) رابان 511316506216 ص - ١ه‏ 
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عشر وأخذ هذا الأمر صورة أخرى فى بدايات القرن العشرين تمثلت 
فى تقيل المجتمع لسوء معاملة الرجال البيض للمرأة السوداء . 


وليس هذا مصدر التوتر الوحيد قى المسرحيةء فنرى شكسيير 
يناقش بعمق اغتراب عطيل وعزلته » وعطيل هذا حقق ما حققه من مركز 
فى إطار قواعد المجتمع فى اليندقية. ولكن هذا المجتمع يطلب منه أن 
ينكر نقسه - يل إن سقوط عطيل يقوم أساسا على أسس عرقية 
(ودينية) » وسأعود لاحقًا لهذه النقطة عندما نتناول انتحار عطيل » 
ولطالما كان هذا الجاني من شخصية عطيل مطموسًا فى قراءات العديد 
من النقاد الذين كانوا يرون فى سقوط عطيل : 

' إعادة تصوير لسقوط آدم ... ويقوم إياجى بدور الأنا السفلى فى 
حين يقوم عطيل يدور الأتا العليا . وتكمن عظمة شكسبير فى قدرته على 
تصوير هذا القدر من التعقيد فى شخصية عطيلء فلا يصبح الحصول 
على الحقيقة أمرًا سهلاً . كما نغرق معه فى عدم اليقين والخط: * (9") . 

وتقدم هذه الرؤية قراءة مركبة للمسرحية , ولكنها لا تُعنى بالجانب 
العنصرى فيها . على الرغم من أن انتماء عطيل إلى جنس آخر يمثل 
بالضبط الضعف لديه ؛ فمجتمع البندقية يكرهه لأنه غريب ثقافيا وعرقيا » 
ولا يقتصر هذا الكره على إياجو وحده . وتبرز هذه الرؤية واضحة جلية 
إذا ما قرأنا النص قراءة دقيقة . فرودريجى يشير إلى عطيل بقوله 
" غليظ الشفاه '(3.66) مثلاً . ويظهر الخوف من اختلاط الأعراق 


(9/) قراتنك كيرمود ©631م5112/65 110/65106] 111١©‏ إعداد جى بلاكمور إيقائز 
(يوسطن ٠‏ 1]110!/ا! مأطوياه1! - 151/5) ص 77١15‏ 
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والآأجناس بوضوح فى المشاهد الأولى من المسرحية عتدما يبلغ إياجو 
بارياتشيو بهروب ديدمونة مع عطيل : ' فالآن , الآن , الآن بالضبط 
يغتصب كيش أسود نعجتك الييضاء " (1.188-9) ثم يقول : 


سيقطى ابنتك حصان أسود بريرى ٠‏ فابنتك وهذا اليريرى 
يمتزجان يعضهما يبعض ' (117-.11-111) . 


السطور أو تغليفه أو تحويره » وكم يدهشنى أن النقد التقليدى لم يلتفت 
لهذه السطور أو لغيرها من المواقف التى تتناول المعنى ذاته(:*) . 


(-4) ولنلاحظ أن التتيجة العنصرية فى المسرحية تظهر قى مواضع أخرى بصورة 
مباشرة كما يوضح ذلك الآن سيتقيلد فى مقاله يعنوان ,510أل1662د1/ا لدعنلطانات" 
"ل/اأاالطتدن اط أه كعنانام2 ©1] 200 وااع015 فى كتاب رايان 721519مأذألا ببعل8) 
الناداةانات) 250 ص 5١‏ - 472 . أما الاقتياس التالى قمن كتاب سينقبلد 
بمتوان ألعل15510(] ]0 كعنازام عط لمت ورذالدأرعتدل8 لدطانات :كع وتلااسهط 
309] ( أو كسفورد . 2:55 01360000 -؟1915 - ص 559 - ١ه‏ ) قيقول 
سينقيلد في صفحة ؟1 عن كل من يداقع عن عطيل وديدمونة التى اعترقت ين عطيل أسود 
اللون عندما قالت " إنها ترى وجه عطيل فى عقله " (111.959.!) » أى أنها رأت ما وراء 
الملامح السوداء . ولكنها آيضا ظمح إلى أن هذه الملامح تمكل مشكلة يتعين التغلب عليها , 
ويشير الدوق إلى ذلك مباشرة عتدما يقول لبارياتشيو ” إن زوج ابنتك يميل إلى أن يكون 
قاتح البشرة أكثر منه أسود اللون ' . وذلك يعنى أن حسن الطبع يرتيطب اليشرة الفاتحة 
فى حين يرتيط الشر بالسواد ٠‏ كما أن تناول عطيل نفسه لهذا الموضوع وتعليقه على صفاته 
الجسدية الخاصة ليجتذب أهل اليندقية عندما يدكى لهم عن المغامرات العجيبة التى 
تضمتها ماضيه والتى لا يمكن أن دصدق أحد أنها قد تحدث لأيناء اليندقية يعير عن التيمة 
العنصرية ٠‏ قيمكن قبول هذه الحكايات لآن من يحكيها ينتمى لفئة غريبة عن أهل البندقية 

)1.11.129-45(. 
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ولامقمو لها حكسيوير شتكس كات وق قله مطل لوو د 
العيوبء على الرغم من أنه شخصية نبيلة» ويتسيب إياجى فى سقوط 
عطيل من خلال غيرته الزائدة , وتفتقد هذه الرؤية الاهتمام بمبررات 
الكراهية التى يحملها إياجو لعطيل . 

وتمثل هذه الرؤية العنصرية التى تعبر عنها كراهية إياجو لعطيل 
أحد الجواتب التى يقدمها شكسبير لمقهوم العنصرية يشكل عام , وفى 
تصورى فإن مشكلة عزلة عطيل وغريته عن نفسه وعن المجتمع تمثل 
جانيا أكثر أهمية من جوانب مقهوم العنصرية الذى يطرحه شكسبير فى 
"عطيل » ولقد ناقش عدد من النقاد المعاصرين هذه المشكلة » وخاصة 
هؤلاء الذين ينتمون إلى مدرسة التحليل النفسى مثل أندريه جرين (41) , 
وهذا قدر المهاجرين الذين يعيشون فى مجتمع لا يقبلهم بصورة تحقق 
لهم الاندماج فيه ولا يحقق لهم المساواة مع أبنائه مهما كانت إتجازات 
هؤلاء المهاجرين » وتجعلهم فى محاولة اندماجهم فى هذا المجتمع متآمرين 
على أنقسهم - وهم يعلمون ذلك , حتى لو لم يتقبلوا ذلك بسهولة . 

وليست هذه قراءة من وحى الخيال لنص يرجع إلى قرون ماضية » 
ففى عمل مسرحى على هذا القدر من الروعة » على الرغم من عدم تقدير 
النقاد لجميع جوانب الروعة فيه , يتناول شكسيير مشكلة الاغتراب 
الثقافى العميق فى مشهد الاتتحار فى نهاية المسرحية . 


(41) انظر أندريه جرين قى “أع8|13 :050أ5ا/2001) )0 لإلعوة:1 8 :ماعطا 0 

.عأودالا عاأنطلقا لمح عنوداةا 

فى كتاب دراكاكيس إ1136©0 512/16506216210 ص 7١72‏ - 7ه ٠‏ وأنظر على 
وجه التحديد هذا الجرّء الذى يختص ” المحلل التفسى وعطيل ” ص 71١5 - ١١/‏ 
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فالشخصية الرئيسية فى المسرحية على وشك الإقدام على 
الانتحارء وتتوجة بالحديث لمن يحيطون يهاء وترجوهم أن يهتموا يما 
يقال وأن يخبروا الجميع بصدق عما حدث ء ولم يكن لأى كلمات أن 
كون معيزة أككن من كاحات عطيل فى هذ المتاسعة وما الذى يقواه 
عطيل ؟ إنه يختم حياته فى هذه السطور التالية : 

' اجلسوا هنا . وقولوا » لقد حدث فى حلب فى يوم ما أن قام 
تركى شرير مختل بضرب أحد مواطنى اليندقية وهز صورة الدولة» 
فأمسكت يرقية هذا الكلب المحقّر وضريته * (351-6 1ف.لا) ٠‏ وفى هذه 
اللحظة يطعن عطيل نقسه ! 

ويستحق هذا المشهد العناية خاصة بعد أن اهتم شكسبير بينائه 
الرامى الذى سدق الوعبول انه ولذللة نصضفة راان ناته " تسريف 
مكثف ومختصر لتراجيديا عطيل " يقد عطاول يوس على اهادم 
نفد لدولة الإشدقية +.ويفرف التركى على أنه" كفن يشتعدن أقل 
البندقية بخطره عليهم ويحتقرونه » وهو يرى نفسه فى قوله هذا الضحية 
الذى يشعر بالغرية قى مجتمع البندقية . والمتآمر الذى يتسيب فى تدمير 
ذاته 49) , 

وتظهر هذه الثنائية المتلقة عقوا عطدل أولاً شتخضفة بزيرف 
مدينة اليندقية" وثاتيًا شخصية الأنا الداخلية التى د تحتم عليها تدمير 
تفسها لتلعب دور عطيل ؛ أيضًا فى رد عطيل الغريب على سؤال 
لودفيكى : " آين هذا الرجل المتهور سبى: الحظ؟ فيجيب عطيل قائلاً : 


(45) رايان ©:5113165063 ص - لاه 
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' هذا الذى كان عطيل ؟ إنه أنا ” (11283-4./) قالرجل المتهور سيئ 
الحظ هو عطيل البريرى فى اليندقية , أما الرجل التعيس فى داخله الذى 
يوشك على الانتهاء من حياته يعد أن فقد كل ما كان يهتم يه من قبل 
فقد تحرر من هذه الثتائية » واعترف بالأكذوية التى عاش فيها لستوات 
طويلة ء وأصبح على استعداد لإخيار جميع المحيطين يه لكى يحفظوا 
كلماته ويبلغوا بها كل من لم يحضر لسماع تلك الكلمات يذلك ٠‏ وهذه 
اأرؤية لموقف عطيل أكثر عمقا من مجرد القول بأنه قعل ما فعله يسيب 
الغيرة ٠‏ ويسمح شكسبير يدخول تيمات أخرى لتعضيد هذه الرؤية 
الدرامية . ولتقديم بدائكل أكثر إنسانية لمثل هذا الموقف الذى حرم فيه 
المجتمع ديدموتة وعطيل من الحب . والذى كان لإداجى قيه موقعا فعالا » 
ومن بين هذه التيمات تيمة سيطرة القيم الأبوية على المرأة وعلى المجتمع 
بأكمله . 

وتعبر كلمات إميليا عن هذه التيمة أيما تعبير » إذ تعنى يتقديم 
عواقب عدم المساواة والظلم والمفاهيم السلبية الأخرى التى يقوم عليها 
الزواج قى هذا العصر : 

' ولكننى أعتقد أن الخطأ يعود إلى الزوج إذا اتحرقت الزوجة: 
فالزوج يهمل واجباته ويبعثر أمواله على الغرياء » أو تتملكه غيرة غبية 
فيفرض على المرأة القيود » ويضريها أو يعيب عليها ماضيها ٠‏ ولكن 
لنا حدودا » ومهما كنا ودودات قلنا طريقتان قى الإنتقام . وليعرقف 
الأزواج أن لزوجاتهم عقلاً مثلما للرجال عقل ٠‏ فالزوجات يرين ويتذوقن 
الحلو والمر , تمامًا مثلما يفعل الأزواج ٠‏ فما هذا الذى يفعلوته عتدما 
يحلون الواحدة منا محل الأخرى ؟ هل هذه تسلية ؟ أعتقد ذلك , وهل وراء 
هذه التسلية عاطفة؟ أظن ذلك أيضًا , وهل يقودهم الضعف ؟ أعتقد ذلك 
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أيضًا » ولكن أليست لنا عاطقة ورغبة فى التسلية ومواطن ضعف مثل 
الرجال ؟ إذن فليتعاملوا معنا برفق ٠‏ وإلا فليعلموا أن أعمالهم السيئة 
تعد مثلا لنا " (103 - 1/:111.86) . 

وتذكرنا هذه الكلمات يصوت الضحية الذى ييرز قى كلمات شيلوك 
الشهيرة فى " تاجر اليندقية ' » وخاصة فى السطر الأخير . 1 
وعلى ذلك . تستمر " عطيل " فى فضح العنصرية والأدوار المزدوجة 
للجنسين التى يضعها المجتمع ٠‏ وتعترف بأوجه الضعف الإنساتى مثل 
الغيرة التى تأكل فى قلوينا جميعا , والتي تُعانى منها مجتمعاتنا حتى 
يومنا هذا . ولكن ' عطيل ' أيضا ناقش السياق الاجتماعى الذى يحرم 
الإقسان من التصرف طبقًا لما يراه بصورة طبيعية ؛ فهل لنا أن ترى 
هنا واقعًا بديلاً يمكن لعطيل وديدمونه فيه أن يستمتعا بالحب وأن يحييا 
معًا بدون إثارة الكراهية لدى الآخرين من أمثال إياجو ؟ 


02 


امات إكافة 


أفكارعامة فى أعمال شكسيير : 


تريط فكرة القهر الاجتماعى للحب والحرية والكرامة والمساواة بين 
جميع مسرحيات شكسبير وأعماله » فتجدها يوضوح فى مسرحية 
" روميو وجيولييت ' ونلمحها فى تردد " هاملت ' وفى ' يوليوس قيصر * 
عندما اكتسب الطموح صفة اجتماعية ودمر كل من سعى إليه » ونجد 
أيضًا فكرة القهر الاجتماعى فى أشكال أخرى متعددة وفى مسرحيات 
أخرى وتجعل هذه القكرة أعمال شكسيير ذات دلالة فى عصرنا كما 
أنها تمل خوهر الخراكة عتد' شركيين . 
ولا يكتب شكسَيينداتنًا عن المشكلات التى يضعها المجتمع آمام 
أفراده الذين يريدون أن يعيشوا الحياة " حتى الثمالة " » يل إنه عادة ما 
يُكلق تعدا من الأفكار والموضوعات تكون هذه الفكرة فكرة رئيسية 
فيه . ولكن يتضمن هذا النسيج أقكاراً أخرى أيضًا ليرينا كيف أن 
الشرور التى تحملها بداخلنا يمكن لها أن تدمر طموحاتنا الإنسانية » 
وليوضح لنا دور القيود الاجتماعية فى عرقلة الإنسان , وتمثل العقبات 
4 يواجهها الإنسان بعدًا آخر من أيعاد الحدائة عند شكسيير » 
الكثير من المشكلات فى مجتمعنا المعاصر إلى الإغراق فى 
الذات "*) . وتعنى مسرحيات أخرى بهذا الموضوع لتوصيل فكرة حاجة 
(4) ويحق فإن غباي الحدود يجعل من الحرية أمر لا معنى له . فكما تقول الجملة 
التى عادة ما يُشار إليها قى هذا الصدد لتصف سلوك المحامين والقضاة فإنهم " يخرجون 


إلى العالم ويضعون هذه القيود الحكيمة ليصيح الناس أحرارًا * 
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الإنسان لأن يصيح إتسانًا بكل ما تعنى هذه الكلمة من معان » وذلك 
على الرغم من العقيات التى يواجهها هذا الإنسان . 

وعلى هذا فإن الرسالة التى توجهها مسرحية ' ماكيث ' على قدر 
كبير من الأهمية فى وقتنا الحاضرء فنحن نحتاج لمن يذكرنا يهذه الفكرة 
وعلى كل ما يتعرض له هذا الطموح 9©*) فيمكنا اختصار هذه المسرحية 
إلى سطرين اثنين : 

من أجل مصلحتى : 

تختفى كل القضايا الأخرى (1111.134-5) . 
الحالى " أنا أولاً 'ئ ما الفائّدة التى ستعود على من هذا الأمر ؟ * 
الي بيت عدار امور بو 0 


(44) سأكون قد تجاوزت الحدود إذا قلت إن هذه الرسالة اليسيطة تمثل كل ما تقدمه 
'ماكيث”" من معان ٠‏ وإنتى أعتقد أن النقاد يتقبلون فكرة أن المسرحية تحتمل أكثر من قراءة 
. قعلى سبيل المثال يرى كولد بروود أن هذه المسرحية تمثل تحدياً لمقولات أرسطو الخاصة 
بالاكتمال والترابط وغيرهاء كما أنه يرى آيضاً أن هذه المسرحية تقدم تعليقاً على دور 
العنف فى المجتمع, كما أتها تعد نظيراً لمسرحية “هاملت” . انظر جيمس إل. كولديروود 
.اناعم عنو2:! لم طاعطعدال! :م20 عيعلالا غ! )! ( أمهيرست . مطيعة جامعة 
ماساتشوستس ©1988 ) , وانظر كذاك جون راسل يراون فىأآا136/! 00 5نا00] 
( لتدن ٠‏ ويوسطن !0اة2 893 200 118096ناه0] - 1147 ) لتطلع على رؤى مختلقة 
لهذه المسسرحية . 


مايكل دوجلاس ٠‏ بإغراء مجموعة من المستثمرين ٠‏ فقال " إن الطمع 


يصل إلى آخر يوم من أيام الزمان وتضىء كل أيامنا السابقة الغبية 
إلا ظل يسير » ممثل ردئ يترتح على خشبة المسرح » يؤدى دوره ثم 
الضجيج ولا تعنى شينًا * (0.22-31./) . 

وتحمل هذه المسرحية أيضًا طبقات متعددة من المعنى » فتوضح 
سوزان ستايدر قى قراءة معاصرة لهذه المسرحية بعنوان " ماكيث : 
رؤية حديثة " هذا التعقيد وتخلص إلى أنتا : 

عنينا تتظن سن روانا مفقلفة فهدة السجمية يكف ماكيت 
الشخصية الواضحة محددة المعالم » ويظهر لنا ماكبث آخر فى عالم 
رمادى 3 قالمسرحية نظام مفتوح , به علاقات أو حدود « توضح المعانى 
الأساسية للمرء . ولكنها أيضا ويتركيز أعلى تثير أستلة ومازق 
أخلاقية " *) . وتستند رؤيتى لشكسيير التى قدمتها فى هذه الأطروحة 


(45) انظر طبعة 621:6م5112/65 قطنا )عواهط لاعلا لمسرحية 'ماكيث التى 


يقدم لها باريرا موات ويول ويرستاين (نيويورك - 55ع: 50136 010ل اتاقه لالا - 
5 ص 159 -- 717 ) . ققد استحدما مقالة سوزان سنايدر ليخنتما يها المقدمة . 
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على تراث طويل من القراءات لأعماله يدءًا من بريخت وحتى رايان » 
وهذا الخراث يجمع كل أنوا ع الأدب التقدمى وصوره » فيقدم الأدب 
التقدمى رؤية لواقع بديل » ويهذا يتيح لنا الفقرصة أن نرى : 

* الوسائل التى استخدمها شكسيير فى مسرحياته من أجل تحقيق 
الى الآن ليست الطريقة المثلى التى يجب أن تكون عليها . وأن هناك 
طرقا أخرى يمكن للمرء أن يتبعها » ويشير بريخت إلى أهمية هذه 
تسمح لنا بإعادة تركيب المجتمع الذى خرجت عنه المسرحيات ٠‏ وبالتالى 
فإن هذه الرؤية ستسمح لنا يقهم عصرنا الحاضر ٠‏ وبالتطلع إلى 
المستقيل بأمل وبسعادة * (87) 


(45) رايان :5131650631 ص - 272 
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المراجع 
0100| 


للاعلظ ,أمارمع 1870 .612001131 لحعرقعم65ل/553 8 ىق .ع ,أأمططم - 
2 ,عقن ااععاعدط تارمم 


الاعالات1! عارولا لاعلا ".2176عم521)65 ملا وصاتئتطونا ” .ااا أتعطه8 ,كمرول8 - 
أعطورعينولا ( 17,1994 )19 .30 ,لكا عامم8 أه 


7 ,ع000] عاطح! ها :5ر2 .عاموتاصكة .لعل ,الاأأناملق - 


200 عنقعمذعل/ة51 .5ل0» ,لمععورع8 ل021] لمة ,كدلأولاه0 .6 ,كملائ83 - 
8 رومها رماع تارول لاعلا .مو تأعنماكدمعع0) 


ع0مع ه011 لمة اتامعل! :لإلعو12 أ أعوزطن5 ع1 .عمأرعطاج0 ,لإعواع8 - 
5 ,لطاعلا : عارولا ياعلظ! لمق نملمم! .0303 ععمددكوتهمع8 مآ 
عطأا ما تعلمعنو لمة ومتمدعالا تعممععع]]تل اأمبورعد ومتاأمنووا . سد ب 


.5أكل2كلت001 عطول لإ لعاالع ,عنمعمذ55216 علاتتوهممعالم ما ".دوع الع ممه 
1 ,يعولعأأنام8 تارملا بعلا لمة مملده ا 


لاط 0110© ,لالع1:20 ممعبدعم65 521 ما ".ععدام 3 ومتممط “ . 
2 ,نووم ا تكايولا لاعلا لمج دمولم0 ٠‏ ,كللهات0ا معطمل 


الاعل! .لمتاعنلمماما مث :عودناومهقا 5عبدعمدع 521 .مقدوهلط ,علوا8ة - 
3 ر,رووع:2 5 مدان 51 ارلا 


17 01 أممطء5 لمق عامو8 116 :تمممح© لمعاوعلالا ع1 لأمعدلا درمو8[1 - 
4 ,مم72 أزنامن:13ا عازهلا يعلطا .دوعوم 


-المعدالا تمملمم! ,أمممعظ لالعو122 لممعنهعم552165 0 .ىق ,لإوالة8 - 
1 ,مدا 
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0 ,3ذااأمعهايا :مملهم ا .لع 200 ,لزلعوة: آ مدععدعمو5ع)!513 . ا ب 


1 لم3 عسلأن0 مدتعطواط تعتجهعط! لمح أوباتصيج2) .اعمطاعللا ,|8510 - 
-قه0ا للج عاأرملا معلا .لمداووع عمممكدذاجمع] ما بالمطاراةم أه عاناعنراك 
5 ,تعناطاعلا :060 


300 ممه ا .لاأأءطعداةا من كناعه .لع ,العككننط ململ ,لللامر8 - 
2 ,انح مدوع»ا لقد عولعلأن80 


.اناعم عزوت ! لصح لأأءطعدال8آ :عمه) عبعلالا 1! اا | ععصيول ,ل0مللدعل021) - 
6 ,كودع كأأءكنالاعهككهدها! أه بزاتديعءااملنا تأدعبعطاصمم 


يحم طاثلالا ,رلمهاومع موطاأاعطهدتاع ما انها لصة معدصملالا ا دكذالا ,أممأي - 
,لم313 عارولا نعلا .بلعم مد2 أ0 اناه عطا 10 عممعرعاع8 دادءنا 
1265 


]! دز عتتهع!! علطن :توه1أدل8 2 0 دنمتنا .تعالذلالا ,معام - 
5 ,كوعءط ببواتدرعلالدنا اأعه0 :لا لا يهعهطا! .لتهم5 لمح لمداودع 


-ع531 لدعناتاه2 .كلع ,لاعلاما5 مداخ لقة ,لقطاأدصمامل ,ع:0]لامنما - 
ااعمه0 : .لا.لطا .معفطةا .لوذالدلمعاكح84 أدنطاأنا0 ما 5بردكوع معلا بمروعم5 
5 ركوع2 ببراتويعءاامتنا 


-مم ا ,أمممعة 1985 .5ع 62م51131)65 قعالم .0© ,لطمل ,كللقكلة0) - 
1 يعولعأاانه عارملا بعلا لمح مهل 


:- عأرل لامعل 200 00000 ! .لزلع1:390 مومع نجعمجعهعل513 .0 . لد د 
2 ,لنقلرونه ا 


وضع لاعكقطا لتركان11 1 لمقعع]1 ا ا لمتأعنلمماما مث .لنذداء81آ ,ن(م11نان] - 
4 ,عدع2 عنملا 0101120 ] تلصضقا 


.8 عرولا بتعلا لمح ل:ه]»0) _ععندعمدكعاجط5 ممعناائلالا بع ١‏ ,وماواووع - 
6 ,العبرماء 812 
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ممأععصةر2 :ل .لل ,ممأععمر .لوأأعننأاكدومعع0ا أكعدتهوة .آلا ململ ,كلالع - 
89 ,بوكوعم لبلاتكرعلازولا 


لق ما ".قعالعدره0) مع 2هوعم592165 ولأأءنتنأذكومعع0ا" .لومعلهالة ,ومهيط - 
بعاعلظ! لضت ن0ل0رم ا .كنلولة0ا معطمل لاط لمعاتله ,عتدعمد5ع 5121 ماله ع1 
71 ,بعولعاأنام تارملا 


7 ,لاعناطاعاا تمملدم ا .لوكتمعلمالة ععماء2 عق اانةط - 


,لال1:206! مقعقعم5!13165 ما ".1,2060165 عأها ع١١!‏ .الاإلققائة ,اعموعط - 
2 ,0092030 ا : عأنهل بلاعل! 300 صملمم ا _5اكلكات:0] محامل نام 601160 


ممنأهان0 آ0 عأرمأاعط8ظ ع1 :آممين معاه:0 ع'عمطعداءةق .طاعطوعتاع ,لمنعءط - 

رلاأتمقط1 أن ومتأوعن0 عط لمة عتدعمدعاجط5 ما "يدلأودع0 ,كناته:! مآ 

دعا عرولا برعلا .معدلا بزعأأمء0 لمج ععامدط داعقتد2 بلط لع لال 
5 ,لمعلاطا 


-ها عط ما معصمملالا أه بممأوالنا لى :م82 ع1 مرمء] لعم85 .003ه1١‏ ,03:23 - 
6 ,د5عتتهثالا متلامدءع عايولا علطا .ممأوكعامرط لهو 


-000) عطا مه علنالأنان أه أمععر00 عط أه أعهممما ع1" .له1]ةان ,عارعء0 - 
.552/5 لعاعه51 تعإنلأانا أ0 تماألجاعميعتما ع5١1‏ ما ".مذالةا آه أمعه 
3 ,كامه8 عزعج8 عأرول/ا برعلة 


لمة عنوداة عاعدا8 تلرمأواعلامه0 أ0 لإلءو12 لق :مالعطا0" .عرصم ,معع:0 - 
-ة)ل01:2] معطمل لاط لعأتلع ,لإلع1739 ممعدعءمدع لقط5 ما ".عزودالة عأتاللا 
2 ,تومه ا تعارملا بعلا لمة ممما .ككا 


10 عروااا همم؟! ومتممتطمجعااء5 عمموكوتجمع8 .معطامعا5 ,للداطامعع - 
0 ,ؤوع5 مووعتط0) أه بلاتدع ناولا :مومعلط0 .عتدعمدع )|5113 
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151011ع/اطناك 115 300 /زأأكهالائلمة عملممكذتلوهوع] :كاعاانظ وإتأؤانام! . ٠‏ ب 

5م2552 للاعلظا :عروعمدع!512 لاقعنانامط ما ".لا بمعمعاط لمح لاا بمعمعلط 

مقلة 300 عمل زاا00ا مدطاتحدصمطمل لاط لعأالع ,وكالدرعادالا لدونطاآن0 ص1 
5 برؤ5وع2ر2 بإاأأوعلالولا اأعوره2) :لالظ يمعهطا! .لاعأملد 


-مع أواع50 0 ممتأدانمأ ع1 :كمم أوتاموهلة ممع وعم5ع51316 . د ب 

ما 5ع01للاأ5 تلموان مأوتلا علطا ع1 .لمداودع ععمددكتومع8 م1 لزاوع 

رك5ع:21 وألاوآتلد2) أ0 'أأدعلاتولا الإعاععع8 .4 .امن ,كعناعه2 اولاني 
15908 


للاعلظ ,أمارمعط 1941 .عممعالنةم مأعتدمعمدع5521 .لع]آل8 ,عو65 313 - 
9 رد5عع2 براأتعع/ااملا دتطصساه0 عارملا 


:للا ,5)]نات 0مملاعاومع .5ع1لع1:20 ع1 تعتومعمو5ع5521 .له . 
4 ,الها - ععتامعرط 


أع ا لاكتاوصط أه صدهالة 2 ومفلهالا! عاد لاك -عددابيرك" .عمعدعه 1 ,عع ايمول - 
-002 ا .كاكلق !0 امل لاط لعاتله ,عععدعمدع لمط5 علالتأوصدالق ما ".وع1 
1 يعولع أنه عار / باعلا لمج حمل 


-50 قم :رلمتاأنااملاع! لدعأكنالم!ا 10 ممللدتصممكأع8 مصوط ,رعطلامم0أعامطي ,ااقا- 
بأملمعة .1967 1530-1780,مته1أ8 أ0 ماوتلا عأاسمممعع لمة لمته 
9 ,لأرومع2 :لصواوصط ,طأرمنزكلمم مرولا 


-5عاة51 015 005ناه:واعتظ8 ما ".لاذتاوصط 25" .5ناتانال النهكا بأطععماعامل - 
0 ,3م2000 2لأ800 ممعلرعمممة تارهسلا بيعلط! .ويزداط 5نهعروعم 


عأ/[ا5 10 لالنااك لق توعممعامع5 موعندمعم512165 عازه طاول ,حمأوناه1] - 


8 ,يكوه /زأأواع/ازملا 5121 302أذانام ا :عونا 82100 .عتقأولاك لمج 


0م 


أدء 1 11 :لععنالم6 م8 عنوعم512165 امموه0')2) .ا 200 ,.ل ,لعوييو1ا - 
7 ,العناطاء1/! :102000 .لاومامعل! لمج بدمأذانا دا 


0 13212نا 300 تعلوملالا تكاعأطاون 0 ده ودامق1!! اتاد دنا ,عمتالعول - 
3 رودع رعأودعبمجطل] تل مدواووطا ,عاع5دن5 .عتجعمدع 521 01 عومقْ علا 


ركلزا6 كع توعمو5113165 أن ولاأوط علطا 10 لع :اعم رعو ع8 ,لر0كممل - 
1003 


".ع2عم65 5131 ١عدذاائلالا‏ أه دلاهام عا 10 عمواعر .اأعنالمة5 ,لمعللامل - 
دلا أأددالالا .> صدئلائلالا لاط لعاتلهء ,ععوعمدعلدطا5 مه ومعمطمل ما 
9 ,روانومء تلصداومعا رطم يتكلمم 


-00 ا 001طع5ة03) ثة عقعا ومال :عدعمذ5ع55216 .لع بعامصط ,ع600200)] - 
9 ,هقذااتمعدلا :دمل 


ماع81 .6 لالط لعأتله ,عمدعموع 5121 عل 81151 116 10 . سد ل 
4 ,صذاأانل! ممأطودها! :مماكه8 ومواع 


-ع1/1 :مهلمم ا بأمارمعة 1930 .عرزع أن اععطلائا ع1 .ممكاالالا .© ,أطوتمك»ا - 
4 ,لأعناطا 


-ع1/! :100008 .نك 200 ,/0121م202160) ,نا عنقعم552/165 .ققل ,أأمكا - 
4 ,لعناطا 


للاعلا .2060165) 216'5عم51131)65 أ0 لالنناك أكلموالا م أمتالعك عوع1كا - 
9 ,يعأاطهلظ لضة كععميت8 عأرولا 


مره عط1 ومتاععاام ذيعنها عط أن بوممتكتلا عط1 .ناولع اأكد8 ,عممع)للاها - 
-طامط 8 لعرط :ماه ,مماعاثأنا لصداوصع ما معحصملالا لعلمدالا أه بزاع 
ب اليتللد 
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-تأمع5 عط ع0 :مرعل! عاطولة 1 لقت أععااع اما عزامطوانا .8 2 ,ؤألالوع | - 
300 مالجطن) :2003م ا أأناك 1لا (مللوته2) ع1 ما ".مالعا 5 ناك المامعلم 
2 ,كنالص ]اللا 


عم لح :لضداووع 2:25ع50ع)ل512 .5ل»© ,001005 .1 .0 320 ,5 ,مما - 
0122000 :مهلدم ا .عوق8 ذألا أ0 5اعصصداا لمة عأنا عطا أ0 أونامه 
6 روجوعام 


سطع نايج 5امعلمملالا ١116‏ .كله الإعاعة1] .ن) 200 ,عاء3:6) .© ,0 ,1602 - 
رو5ع2 5أم0 ااا أه بوانونعلااملا تدمجطالا .عرجتعمدع5!121 أه لرذأه 1ن أكاما 
100 


أ0 لإاوماعطامة مث :د5ع01لع20 ١‏ 5 '©:62م645ل5113 .لع ,عملع]لاهقا ,)620 ] - 
3 ,نومع :ل مذاووع ,امهالك لمم مول .مك011 معنوالز 


3 ,عم3م) .ل :02002 1 3501 اكناطاصط .لنقممع8 رلألاع ا - 


-5 11301 .013:03 ععضوككتجومع8 لقت ععقط! ,6001 .وتأصكث ,005063 ] - 
7 ,كوعر زاأويعلالولا تعاععلاعمذالة عا 


10 واأمقط0 عارمطن) دمع تكصدألع20:2) عأآناول/طا أهع61 -لقضمع ا ,صتألالا - 
2 ,كامه8 لإممصمداط عارولا بعلا .معالم برلمم0لالا 


-مم لم12 معترملالا أه 5دنطهأك ع1 تديي0 يعاط مما .معوع!201) عامرويصوالا - 
2005 :للا بأرممععءط .دوعوم عاللتآة عط 01 لمع عط 10 كعم أمعاهت 
2 ,كودع وع قطنا 101 


-ع!2ط5 اقعتاتاله2 هل ".لموحظ8 لمطعحقئتدط عط" .مععأاطتاهكا ,علاكعنستكاء1/ة8 - 

تادعمل نزط لعااله .نوذالداقع1كل1 لصنااانان) 10 وبزلوودع باعلخا :ع يجعم5 

ركدع:2 لاتديعلااونا العمه0 :لآلا معفطنا لاأع1أضتك مدلقة لمح عمدناامط 
1985 
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.5521/5 ,0116 3,00 عنقعمدعل2آا5 أه لإاأليدانوماك عط1 لأعوصدع؟ا! ,رايخ - 
7 ,كوعع١‏ براتعيعناأونا أممميعناتنا :اممميعن1 | 


لهتاأتلكصة آ 1 ما لووط : 7 رعاتجط عط أه لاله ا ع1 .مدا ,بإنهدنالا - 
,عولعأنام8 : ءارملا بتتعلا لصت م0200 ا .توكالكاتمةت ه10 درذتلجلبيعط لمم 
1995 


١ 02000‏ .ععتاعدرط لقخج لم11 ,لمتأعنءأكومعع0) .؟عامماكعتطن ,دولوملا - 
2 ,لعنطاعلل/ا عرولا برعلا لصح 


-لى ما "لزو0امعل! 200 اننع 1 تع دعمدع اجتط5 أذالة نا ءنتا5 ]205 . سد ب 
300 20095م! .ك5للهات:0ا مطول لاط لعازله ر5عنوعمدعل512 علاتأهدرعا 
1 1 ,يعولع انام ارملا بيولا 


:0 ,للملا .1911 .لمودده!© عروعمدع!52آ5 8 .1 .0 ,001005 - 
0 6 رووعرط مملوع013) 


1 300 عتدعم5ع)ل[12آ5 .كلع ,لمطصامدلا بزع أأمع0 لمت بدأعلمأت2 معايةظ - 
5 ,معنطاعاي! انهل بتعلا .بصممعا! أه كممتادعن 0 


ب“ا255 .5أع5001 عندعمدعل512 «مدناائلالا .له .الا بمعأامع© ,معل810 - 
2 رووع2 عأزملا مودموده 1 :لمقاودط 


)عأكع بصقلا ,الذلا ععتامعورط تاولا باعلظ .عدعمد5عل[513 مجلوعل! ,مولا - 
9 ,كمع طا5-أدجع اللا 


7620 قث نلودالدتتتعاهل! لدنأانا0 ده لأكعلوأذاألا بعلم .80 . مده ب 
6 ,لامدممة تعارولا بتتعلخا لقح دمهلمما 


عقعط 1 ذألا! ,طلدتلومع ذلا ,عآنا واذا تعندعمد50216 .لع ,5 ,لانوطوع0اه50 - 
0 ,نت ذدكقان) أعرونك تارهلا ببعل! .16 


-51216 ومتتمعكذعمعء8 .مطعكا داعممه00) 0ص آنا يإدنالة ,عامد الام - 
5لام10! كعمطمل تع ممتالد8 .5بلهدذدع علالإلدمدوطعلروط علخ تعروعم5 
0 ,عععرط بإاتديعلالولا 
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-كألا لم أطوملالا .8 5تبام ا لاط لالع .كأعصده5 .مخز االالا رعوعمدعاجط5 - 
7 ,كوع 5010131 لمأنو لتطكهلالا ارول بلاعلظ .:دالاق ١‏ .ق دأامأو 


.عمتاعع للا اندح5 لمة أدللاول/1ا 83:631:2 لإا لم1الع طاعاء113 - د ب 
2 برهعع:2 501021 نم أوقاحاكد لالا عرولا يبعلا 


-الماعالا ما انها عط 200 ع139هالظا ,مكتمتوعع .وملمييا بمدانةا ,لإعاموطة - 
لاأث5اع/ازولا ممأععمقط :.للط ممأععورط .1850-1895 ,لمذاودع مة 
9 رووه0] 


3020 12200655 ,عمللا جد ألعظطم0) وصتأمععع معط" .عولتواع ,يعالوللامط5ة - 

-206؟1 مفعدعمد5ع)ل[2ط5 ما ".لاداءتالك أكتمامع؟ أه عع ل ]اتطأكمممدعء, عطا 

10015311 تكاأرول/ بتاعلطا لقت 05000 ١٠‏ .ككلدككات؟61 وطمل لإط لع011» ,لال 
1992 


تعلاط لماكلا مدوره] ممه لوتاومع 5ع نوعمدعلهط5 لظ انج راعوه516 - 
.1986 ر5عع: برأتمعلاادلا لعأدأعووكم تدهلدهم ٠‏ طأعدورممق أد ذال م 


0 ععتانام2 ع1 لصت ذودالدامع1/121 تونناانات :كعص ال اناج .قذلة ,لاعزامز5 - 
2 روموع2 نلرع وان :ل:01)10 .ومتلجعط أرعلأذواط 


-اللطتونواظ آأه 5ء ام 11 لمت وأأع015) ,لمدالدعتدلة أتثلكاتان" . ٠د‏ ب 
لعأألع ,علهع28 قم :لود الداع غدالة تلدعنطلانان) 300 درذأاءارماذتلنا باعلة م1 ".للا 
6 ,لأولمم ارول بتاعلظ! 300 2005م ا .مدلزاط ممحوعةك! باط 


عالاأه)عانا 09 5لا2552 :ع0101530 300 علأوماة015ا ,انث .عاملالا روعادالا0م5 - 
.1959 ,ركامه80 وممعطامد2 علولا يعلطا ماني لمةج 


بلإعققط .626م552165 لإلناك .كاصمت؟ متاتطط لمة متأعدالة ,معامعةه - 
4 ,كودع عاأرولا مقنوونه ا :لمواودط 
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:00 .1558-1641 ,مقعم أكتهمق عطأ أن 5أذأر2) 16 .عممعرينها رعمه91 - 
5 رووعرط مولوع ج01 


-مم ا 1500-1800 ,لمداومط صا عوق ليدم لمه عد بببراتصوع 156 تدا ب 
.7 ,صمدامءئنلةا لمح لاعأمعلاع للا :مول 


-6/ة511 أه ععتازاه2 ع1 بلإداموانا مه ععينده2 .ليوومعا ,عدنامطمعومهة1 - 
6 ,لعناططاءالط! عاضملا بعلا .كعرعمع6 5ع )هعمع 


لامع 1943 .عساءاط للولالا ممطاءطددتاع عط1 .للا .810 .ع ,لعدلاااة1 - 
.1960 ,لتنومعط تلمذاوصع ,ره يكلدمدومدونا 


-ا5 زعو لط2 22 كأاعمده5 5ع دعمدع )521 أن ارخ ع1 .رمعاولا رعالمعلا- 
7 ,كوعر اتدرعلالمنا لميونمدلا أه دوعر ردصا 


لمعتاارت لالنديمملمعأم00) بعدعموعل2آ5 ومتأدارممرمم8 .مهار ,دمعكلء]لا - 
3 ,رودم بواتكععلازول) علهلا :معيرجنا بيعلا .5اع و0 


كأولا باعلا 300 0:ه0:)1 كاعممه5 عع 22عم512165 .لع ,لإعامقاك روااعلالا - 
.1985 رووعع اتسيع يمنا لره)ا0 


05027 أن امصنل! لصح أاثلالا ع1 صا .أدتلية كد عتاأنوت ع1 .نجع05 برعل اللا - 
.1959 ,6ا800 إع/ا0(] تعاتهلا للاعلا .محصلعء 8 ماالة لاط لعاأل» ,عل ]آلا 


اتاعنقملا :لإعاعاع8 للم لمعلاعاةا ع 'ععوعمدعل/2ط5 .1 عورمع6 ,أطوالالا - 
8 ,كودع دألره ]الج آ0 


-ع/ا :مه0مم ا .عتقعمدعل!5 أن عمعم2 ع1 .له ,عورمع© ,مقحالملالالا - 
.1898 رلمعباطا 


276202 أوالهناعنماك-ادووط مق ند 1 عط ودالطملا .له ,لوطع ,وونملا - 
1 ,انج© مدوع؟ا لمة عولعأاأنه8 :تمماوم8 
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المشروع القومى للترجمة 
المشروع القومى للترجمة مشروع تثمية ثقاقية بالدرجة 
الأولى ٠‏ ينطلق من الإيجابيات التى حققتها مشروعات الترجمة التى 
سبقته فى مصر والعالم العريى ويسعى إلى الإضافة يما يفتح الأفق على 
وعود المستقيلء معتمدا المبادئ التالية : 
-١‏ الخروج من أسر المركزية الأوروبية وهيمنة اللغتين الإنجليزية 
والقرنسية . 


"- التوازن بين المعارف الإتسانية فى المجالات العلمية والفنية 


والقكرية والإبداعية . 
وإشاعة العقلاتية والتشجيع على التجريب . 


4- ترجمة الأصول المعرفية التى أصبحت أقرب إلى الإطار 
المرجعى فى الثقافة الإنسانية المعاصرة: جنيًا إلى جنب المنجزات 
الجديدة التى تضع القارئ فى القلب من حركة الإبدا ع والفكر العالميين . 

ه- العمل على إعداد جيل حديد من المترجمين المتخصصين عن 
طريق ورش العمل بالتنسيق مع لجنة الترجمة بالمجلس الأعلى للثقافة . 

1- الاستعانة بكل الخبرات العربية وتنسيق الجهود مع المؤفسسات 
المعنية بالترجمة . 


١‏ - اللقة العليا (طيعة ثانية) 
" - الوثتية والإسلام 
١‏ - التراث المسروق 
؟ - كيف تتم كتاية السيناريو 
ه - ثريا قى غبيوية 
١‏ - اتجاهات اليدث اللساتى 
١‏ - العلوم الإنساتية والقلسقة 
4 - مشعلو الحرائق 
9 - التغيرات البيتية 
٠‏ - شطاب الحكاية 


5 متتارات 
- طريق الحرير 


ا - دمانة الساميين 

5 - التطيل النفسى والأدب 

٠٠‏ - الجركات القنية 

١‏ - أثينة السوداء 

/ا١‏ - مكتارات 

8 - الشعر النسائى فى تمريكا اللاتينية 


- الأعمال الشعرية الكاملة 
-» -قصة الطم 

١‏ - خوخة وآلف خوحخة 

- مذكرات رحالة عن المصريين 
1" - تحلى الجميل 

8 - ظلال الستقيل 

0 - متنتوى 


1 - دين مصر العام 

- التتوع البشرى الخلاق 

8 - رسالة قى التسامح 

5 - الموت والوجود 

"١-‏ - الوثتية والإسلام (ط؟) 

1 مصادر دراسة التاريخ الإسلامى 
7 - الاتقراض 

+1 - التاروخ الاقتصمادى لاقريها الغربية 
74 - الرواية العردية 

ه” - الأسطورة والحداتة 


المشروع القو مى للترجمة 


ك. مابهو باتيكار 
حورج جيمس 

انجا كارينتكوقا 
إسماعيل قصيح 
ميلكا إفيتش 

لوسيان عولدمان 
ماكس فريش 

أتدرو س. جودى 
جبرار جينيت 
فسواقا شيميوريسكا 
ديقيد يراونيستون وايرون قرانك 
رويرتسن سميث 

جان بيلمان تويل 
إدوارد لويس سميث 
مارتن يرنال 

فيليب لاركين 
مختارات 

جورج سقيريس 

ج- ج. كراوثر 

صمد بهرئجى 

جون أنتيس 

هائز جيورج حادامر 
مولانا جلال الدين الرومي 
محمد حسين هيكل 
مقالات 

جون لوك 

جيمس ب كارس 

ك. مائهقو يانيكار 
حجان سوفاجيه - كلود كاين 
ديقيد روس 

أ. ج- هويكنز 

روجر آلن 

يول . ب . نيكسون 


: أحمد ترويش 

: أحمد قؤاد بليع 

: شوقى جلال 

: أحمد الحضرى 

: محمد علاء الذين متصور 

: سعد مصلوح / وقاء كامل قايد 

: بوسف الأتطكى 

: مصطقي ماقر 

: محموى محمد عاشور 

. محمد معتصمم وعيد الجليل الأرّدى وعمر حلى 


هناء عيد القتاح 


: أحمد محمود 

. عيد الوهاب علوب 

. حسن ال مودن 

: أشرق رقيق عفيقى 

. بإشراق / أحمد عتمان 


طلعت شاهقين 
- نعيم عطية 


يمنى طريق الخولى / بدوى عيد القتاح 
ماجدة العتاتى 


٠‏ سيد أحمد على التاصرى 


. سعيد توفيق 


يكر عياس 


: إبراهيم الدسوقى شتا 


أحمد محمد حسيين فيكل 


: متى أيق سنّه 


بدن الدذديي 
أحمد قؤاد يليع 


: عيد الستار الحطوجى / عيد الوهلب علوي 
. مصطقى إبراهيم قهمى 
: أحمد فواد بليع 


حصة إبراهيم المتيف 


1 - تظريات السرد الحديثة 
/ا؟ - واحة سيوة وموسيقاها 


4 - نقد الحدائة 

1 - الإغريق والحسد 

٠‏ - قصائد حب 

١‏ -ها بعد المركزية الأوربية 
"4 - عالم ماك 

5 - اللهي المزدوج 

4 - بعد عدة أصياف 

هع - التراث المقدور 


١‏ - عشرون قصيدة حب 

/ا5 - تاريخ التقد الأديى الحديث )١(‏ 
4 - حضارة مصر القرعوتية 

1 - الإسلام قى اليلقان 

-0 - آلف ليلة وليلة أو القول الآسير 
١‏ - مسار الرواية الإسياتو أمريكية 


*ه - العلاج النقسى التدعيمى 


5ه - الدراما والتعليم 
8 - المقهوم الإغريقى للمسرح 
هه - ما وراء العلم 


١ه‏ - الأعمال الشعرية الكاملة )١(‏ 
لاه - الأعمال الشعرية الكاملة (ا) 
4 - مسرحيتان 

5 - المحيرة 

٠‏ - التصميم والشكل 

١‏ - موسوعة علم الإنسان 

7 - لذّة التص 

31 - تاريخ التقد الأديى الحديث (؟) 
18 - برتراتد راسل (سيرة حياة) 
6 - فى مدح الكسل ومقالات آخرى 
11 - خمس مسرحيات أتدلسية 
197 - مختارات 

14 - نناشا العجوز وقصص أخرى 
الطقم اليد لمى فى وبل الترن للعشيرين 
- - ثقافة وحضصارة أمروكا اللاتدتية 
- السيدة لا تصلح إلا الرمى 


والاس مارتن 


ها .ءات . توريس 

حمال الدين ين الشيخ 

داريق ديانوبيا وخ. م بيتباليستى 

بيشر . ن . نوقاليس وستيقن . ج . 
روحسيقيتز وروجر بيل 


يرتراتد راسل 

أنطوتيو جالا 

قرتاتدو بيسوا 

فالنتين راسيوتين 

عبد الرشيد إيراهيم 
أوخينيو تشائج رودريجت 
داريى قو 


ت : حياة جاسم محمد 

ت : حمال عيد الرحيم 

ت : أتور مقيث 

ت : منيرة كروان 

ت : محمد عرد إيراقيم 

ت : أحمد محمود 

ت : المهدى آخريف 

ت : مارلين تادرس 

ت : أحمد محمود 

ت : محمود السيد على 

ت : مجاقد عبد المتعم مجاقد 
ت - ماهر جويجاتى 

ت : عبد الوهاب علوي 

ت - محمد برادة وعثماتى الملود ويويسف الاتمطكى 
ت : محمد أبو العطا 


لطقى قطيم وعادل دمرداش 


0 


ت : مرسبى سعد الدين 

ت : محسن مصيلحى 

ت : على يوسف على 

ت : محمود على مكى 

ت : محمود السيد , ماهر اليطوطى 
ت : محمد أيو العطا 

: السيد السيد سهيم 

ت : صيرى محمد عبد الغتى 
مراجعة وإشراف : محمد الجوهرى 
ت : محمد خير اليقاعي . 

ت - مجاهد عيد المتعم مجاهد 


0 


ت : رمسيس عوض ٠‏ 

ت : رمسس عوض . 

ت : عيد اللطيق عيد الحليم 

ت : المهدى أخريف 

ت : أشرف الصياغ 

ت : أحمد قؤاد متولى وهويدا محمد قهمى 
ت : عيد الحميد غلاب وأحمد حشاد 


ات < حسين محمود 


كلا - السياسى العجور 

الا - تقد استجاية القارئ 

4 - صملاح الدين والمعاليك فى مصبر 
0 - قن التراجم والسير الذاتية 
1 جاك لاكان وإغواء التحليل التقسى 
ا تاريخ انق الأذبى الحيث ج ؟ 
/- العو : لنارية الات لية واف الكيتة 
- شعرية التاليقف 

4 - يوشكين عند «تاقورة الدموع»ء 
- الجماعات المتخيلة 


م - مسرح ميجيل 
الل - مختارات 


5 - موسوعة الأدب والنقد 


86 - متصور الحلاج (مسرحية) 


7 - طول الليل 

4 - تون والقلم 

مم - الابتلاء بالتغرب 

- الطريق الثالث 

٠‏ - وسم السيف (قصص) 

- المسسرح وإلتجروب دين اللظرية واتطبيق 
- آساليب ومضامين ا مسرح 
الإسياتوآمريكى المعاصر 


5 - محدثات العولة 

4 - الحي الأول والصحبة 

0؟ - مختارات من المسرح الإسياتى 
51 - ثلاث زنيقات ووردة 

/51 - هوية فرتسا (مج )١‏ 

مت - الهم الإتسلتى والابتراز الصهيوتى 
4 - تاريخ السيتما العالمية 

٠‏ - مساطة العولة 

١‏ - القص الروائى (تقتيات ومناهج) 
- السياسة والتسامح 

١‏ - قير أين عربى يليه آياء 

- أويرا ماهوجتى 

1-٠‏ - مفخل إلى النص الجامع 
1١‏ - الأمب الأتدلسى 

- صورة الفدائى فى الشعر الأمريكى العاصر 


يندكت أتدرسن 
ميجيل دى أوتاموتو 
غوتقريد بن 
مجموعة من الكتاب 
صلاح زكى أآقطاى 
حمال عير صادقى 
جلال آل أحمد 
حلال آل أحمد 
أنتونى جيدتز 

نخية من كُتَابِ أمريكا اللاتينية 
بارير الاسوستكا 


كارلوس ميجل 

مايك فيترستون وسكوت لاش 
صمويل بيكيت 

آتطونيو يويرى يابيحو 

قشسن عكار 

فرتان يرودل 

تماذج وعقالات 

ديقيد رويتسون 

بول فيرست وحراهاح توميسون 
بيرتار فاليط 

عيد الكريم الخطيبى 

عيد الوهاب المؤدب 

يرتولت بريشت 

جيرارجيتيت 

د. ماريا خيسوس رويييرامتى 


5 


0 


0 


قؤاد مجلى 


حسن ناظم وعلى حاكم 
- حسن بيومهى 


أحمد درويش 


عبد المقصود عيد الكريم 


- مجاهد عيد المتعم مجاهد 


أحمد محمود وتورا أعين 
سعيد الغاتمى وتاصر حلاوى 
مكارم الغمرى 


: محمد طارق الشرقاوى 
: محمود السيد على 

- خاد المعالى 

. عبد الحميد شيحة 


: عبد الرازق بركات 


أحمد قتحى بوسف شتا 


: ماجدة العناتى 
. إدراهيم الدسوقى شتا 
- أحمد رَايد ومحمد محيى الدين 


محمد إيراهيم مبروك 


- محمد هناء عبد القتاح 


. نادية جمال الدين 

- عيد الوهاب علوي 

: قوزية العشماوى 

- سرى محمد محمد عبد اللطيقف 
: إنوار الخراط 


يشير السياعى 


- أشرف الصباغ 


إبراهيم قتديل 


: إبراهيم قتحى 


رشيد يتحدقو 


. عر الدين الكتانى الاتريسى 


محمد بئيس 


: عبد الققار مكاوى 
٠‏ عبد العزيز شبيل 


أشرف على دعدور 


:- محمد عيد الله الجعيدى 


1-4 - ثلاث درلسات عن الشعر التدلسى 
حجرو المياة 

٠‏ - التساء فى العالم التامى 
-المرأة والجريمة 

7 - الاحتجاج الهادئ 

١١7‏ - راية التمرد 

- مسرحيتا حصاد كونجى وسكان اللستتقع 
6 - غرفة تخص المرء وحده 

- امرأة مخظفة (درية شفيق) 
١7‏ - المرآة والجنوسة فى الإسلام 
- النهضة التسائية قى عمصر 
- النساء والآسره وقوانين الطلاق 
-1 - الحركة التسانية والتطور فى الشرق الأوسط 
١‏ - الدليل الصقير قى كتاية الرأة العربية 
١7‏ -نظام العيوبية القديم وتمودج الإتصان 
١77‏ الإميراطورية العثماتية وعلاقاتها الدولية 
4 - القجر الكاتب 

- التحليل الموسيقى 

- فعل القراءة 

/1 - إرهابي 

4 - الأدي المقارن 

- الرواية الاسيانية المعاصرة 
1 - الشرق يصعد ثانية 

7 - مصر القديمة (التاريخ الاجتماعى) 
١١‏ - ثقافة العولة 

- الخوق من المرايا 

4 - تشريح حضارة 

- المخار من نقدت س إليرت (ثكثة أجزام) 
1 - قلاحو الباشا 

117 - مذكرات ضسابط فى للحملة اقفرضية 
١14‏ - عالم اللكيفزيون بين الجمال والعتف 
- يارسيقال 

1 - حيث تلتقى الأتهار 

- اثنتا عشرة مسرحية دوتاتية 
17 - الإسكتدرية : تاريخ ودليل 
167 - قتمايا التنظير فى البحث الاجتماعى 
14 - صاحية اللوكاتدة 


مجموعة من التقاد 
حون يولوك وعادل درويش 
حسنة ييجوم 
فراتسيس هيتدسون 
أرلين علوى ماكليود 
مادى يلانت 

وول شوينكا 

فرجيتيا وولف 

سينثيا نلسون 

لبلى أحمد 

يث بارون 

أميرة الأزهرى سنيل 
ليلى أيو لغد 

قاطمة موسى 

جوزيف فوجت 

تيتل الكستدر وقتادولينا 
حون جراى 

سيدريك ثورب ديقى 
قولقانج إيسر 

سوزان باستيت 

ماريا دولورس أسيس جاروته 
أتدريه جوندر قراتك 
مجموعة من المؤلفين 
مايك قيذرستون 

طارق على 

يارى ج. كيعب 

ت. س. إليوت 

كينيث كونو 

جوزيق مارى مواريه 
إنقلينا تاروني 

رمشارد فاجنر 

هريرت ميسن 

مجموعة من المؤلقين 

أ. م. قورستر 

ديريك لايدار 

كارلو جولدوتى 


ت : محمود على مكى 

ت - هاشم أحمد محمد 

ت : مقى قطان 

ت : ريهام حسين إبراهيم 
ت : إكرام يوسف 

ت : أحمد حسبان 

: نسيم مجلى 

: سمية رمضان 

تهاد أحمد سالم 

: متى إبراهيم ٠‏ وهالة كمال 
: لميس النقاش 

: بإشراق/ رؤوق عياس 
ت : تخبة من المترجمين 

ت : محمد الجندى ٠‏ وايزابيل كمال 
ت : منيرة كروان 

ت: أتور محمد إيراهيم 

ت : أحمد قؤاد يليع 

: متمحه الخولى 

ت : عيد الوهاب علوي 

ت : يشير السياعي 

ت : أميرة حسن نويرة 

ت : محمد أيو العطا وآخرون 


0 


ت : شوقى جلال 

ت : أويس يقطر 

ت : عبد الوهاب علوي 
ت : طلعت الشايبي 
ت : أحمد محمود 

ت : ماهر شفيق قريد 


ات : صلحر توقيق 


0 


: كاميليا صيحى 

ت : وجيه سمعان عيد المسيح 
ت : مصطقى مافر 

ت : أمل الجيورى 

ت : تعيم عطية 

ت : حسن بيومى 

ت : عدلى السمرى 

ت : سلامة محمد سليمان 


6 - موت أرتيميو كروث 

81 - الورقة الحمراء 

17 - خطبة الادانة الطويلة 

18 - اققصمة القصصيرة (لنخارية والتقتية) 
-للنتارية الشعرية عت إلوبت وفوفيس 
6 - التجرية الإغريقية 

)1 هوية قرنسا (مج " . ج‎ - ٠٠١ 
عدالة الهنود وقصص أخرى‎ - ١63 
غرام القراعنة‎ - ٠61 

5 - منرسسية قراتكفقورت 

66 - الشفر الأمريكى المفاصر 
المدارس الحمالية الكيرى 
/61 - خسرو وشيرين 

8 - هوية فرنسا (مج 7 , ج1) 
- الإيديولوجية 

1 - آلة الطبيعة 

١‏ - من المسرح الإسيانى 

- تاريخ الكتيسة 

27 - موسوعة علم الاجتماع ج ١‏ 
- شامبوليون (حياة من توو) 
6 - حكايات الطب 

10 - العلاقات بين التينين والطمانين قى لسمراثيل 
١1/‏ - فى عالم طاغور 

١‏ - دراسات فى الأنب والثقافة 
6 - إبداعات أندبية 


/ا١‏ - الطريق 
لا - وضع حد 
1 - حجر الشمس 


19 - معتى الجمال 

- صناعة الثفاقة السوداء 

- التليقزيون فى الحباة اليومية 
- نحو مقهوم للاقتصاديات الييثية 
7 - قنطون تشيخوف 

-متتلرات من الشعر البيتانى الحديث 
- حكايات أسوب 

14 - قصة جاويد 

- التقد الأديى الأمريكى 


كارلوس قوينتس 
ميجيل دى لبيس 
تاتكريد دنورست 
إتريكى أتدرسون إمبرت 
عاطف قضول 
رويرت ج. ئيتمان 
قرتان يرودل 

نخبة من الكٌتاب 
قيولين قاتويك 

قيل سليتر 

تخية من الشعراء 
جى آنيال وآلان وأوديت فيرمر 
التظامى الكتوجى 
قرتان برودل 

ديقيد موكس 

يول إبرليش 
اليخاتدرو كاسونا وأتطوتيى جالا 
بوحتا الآسيوى 
جوردون مارشال 
جان لاكودير 

آ .ن أقانا سيقا 
يشعباهو ليقمان 
رابتئراتات طاغور 
مجموعة من ال مؤلقين 
مجموعة من المبدعين 
قراتك بيجو 
مختارات 

ولترت . ستيس 
ايليس كاشمور 

نوم تيتتيرج 

هترى تروايا 

نحبة من الشعراء 
أيسوب 

إسماعيل قصيح 


قتستت ٠‏ يه - 7- 


ت ‏ أحمد حسان 

ت : على عيد الرؤوق اليميى 
ت - عيد القفار مكاوى 

ت - على إبراهيم على متوفى 
ت : أسامة أسير 

ته متبرة كروان 

يشير السياعى 

ت : محمد محمد الخطابى 
ت - قاطمة عبد الله محمود. 
ت خليل كلقت 
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ت : أحمد مرسى 

ت - مى التلمعصاتى 

ت ‏ عبد العزيز يقوش 

ت : يشير السياعى 

ت - إيراهيم فتحى 

ت : حسمين بيومي 

: ردان عيد الحليم زيدان 

- صلاح عبد العزيرز محجوب 
ت بإشراف : محمد الجوهقرى 
- تَييل منعد 

ت : سهير المصادقة 


0 


0 


0 


ت : محمد محمود أبو غدير 
ت : شكرى محمد عياد 

ت : شكرى محمد عباد 

ت - شكرى محمد عباد 

ت - يسام يأسين رشيد 

ت : قدى حسين 

ت - محمد محمد الخطابى 
ت . إمام عيد الفتاح إمام 
ت : أحمد محمود 

ت : وحيه سمعان عبد ا مسيح 
ت جحلل اليتا 

ت - حصة إيراهيم منيقف 
ت محمد حمدى إبراهيم 
ت ‏ إعام عبد القتاح إمام 
ت : سليم عي دالأمير حمدان 


ات - محمد يحيى 


147 - العثف والتبوعة 

185 - حجان كوكتو على شاشة السينما 
+8 - القاهرة . حالمة لا تتام 
م - أسقار العهد القديم 

- معيم مصطلحات هيجل 
لما - الأرضة 

14 - موت الأدب 

- العمى والبصيرة 

-6 - محاورات كوتفوشيوس 

- الكلام رآسمال 

7 - سياحتنامه إيراهيم بيك 


191 - عامل المثجم 

5- متتارات من التقد الأنجلو- أمريكى 
ه5ا - شتاء 44 

57 - المهلة الآخيرة 

151 - القاروق 


4 - الاتصال الجمافيرى 
4 - تاريخ يهود مصر فى الفترة العثماتية 
- شمحايا التنمية 
١‏ - الجاتب الدينى للفلسفة 
5 - تاريخ التقد الأديى الحديث جة 
7.1 - الشعر والشاعرية 
5- - تاريخ تقد العهد القديم 
ه-> - الجينات والشعوب واللقات 
- الهيولية تصنع علمًا جديدًا 
- ليل إقريقى 
4 - شخصية العربى فى المسرح الإسرائيلى 
5-- السرد والمسرح 
٠‏ - مثنويات حكيم سنائى 
"١‏ - قرديتان دوسوسير 
- قصص الأمير مرزيان 

17 سصير من قوم لبون حتى ريل عد لتخصر 
114 - قواعد جديدة للمتهج فى علم الاجتماع 
16 - سباحت تامه إبراقيم بيك ج؟ 
- جواتب آخرى من حياتهم 
17 - مسرحيتان طليعيتان 
1 - رايولا 


الحاج آبو بكر إمام 

رين العايدين المراغى 

بيتر أيراهامز 

مجموعة من التقاد 
إسماعيل فصيح 

قالتتين راسيوتين 

شمس العلماء شيلى التعماتى 
إدوين إمرى وآخرون 

يعقوب لاتداوى 

جيرمى سبيروك 

جوزايا رويس 

رينيه ويليك 

ألطاق حسيين حالى 

زَالمان شازار 

لويجى لوقا كاقاللى - سفوررا 
جيمس جلايك 

رامون خوتاسندير 

دان آوريان 

مجموعة من المؤلفين 

ستائى الغزتوى 

جوناثان كلر 

مرزيان بن رستم ين شروين 
ريمون قلاور 

أنتوتى جيدنز 

رَيِنَ العايدين المراغى 
مجموعة من المؤلفين 
صمويل بيكيت 

خوليو كورتارانت 


: ماسين طه حاقظ 
قتحى العشرى 

: نسوقى سعيد 

- عبد الوهاب علوب 

: إمام عبد القتاح إمام 


علاء منصور 


يبر الديب 


- سعيد القاتمى 
:- محسن سيد قرجاتى 
مصطفى حجازى السيد 


ت - محمود سلامة علاوى 


محمد عبد الواحد محمد 


: ماهر شفيق فريد 
: محمد علاء الدين متصور 


أشرف الصباغ 


: جلال السعيد الحفتاوى 

5 إيراهيم سلامة إيراهيم 

- جمال أحمد الرفاعى وأحمد عبد اللطيف حماد 
: أحمد الأتصارى 

: محاقد عبد المثعم مجاهد 

: جلال السعيد الحقتاوى 

: أحمد محمود هويدى 

: أحمد مستجير 


: على يوسق على 


محمد أيو العطا عبد الرؤوقف 
محمد أحمد صالح 


: أشرق الصياع 


بوسق عيد القتاح فرج 


محمود حمدى عيد القتي 


: بوسف عيد القتاح فرج 
:سد جمد طى الناضرئ 


: محك محمود محى النين 


محمود سلامة علاوى 


: أشرف الصياع 
: تادية اليتهاوى 
: على إيراهيم على متوقى 


- يقايا اليوم 
-؟؟ - الهيولية قى الكون 

- شعرية كفافى 

37 - قرائر كاقكا 

7777 - العلم فى مجتمع حر 

8 - دمار بوغسلافيا 

6 - حكاية غريق 

١‏ - أرض المساء وقصائد أخرى 
0 - سرح السينى فى اققن الليع عثير 
4 - عم الجمالية وطم اجتماع القن 
- مزق البطل الوحيد 

5 - عن القباب والقئران والبشر 
١‏ - الدراقيل 

757 - مايعد العلومات 

737 - فكرة الاش محلال 

4 - الإسلام قى السودان 

0" - ديوان شمس تبريزى ج١‏ 
3 - الولاية 

/؟ - مصر أرضن الوادى 

54 - العولة والتحرير 

4 - العريى قى الأنب الإسرائيلى 
54٠‏ - الإسلام والقرب وإمكلتية الحوار 
- فى اتتظار البرايرة 

87 - سيعة أتماط من الغموض 
51" - تاريخ إسياتيا الإسلامية جا 
44 - الغليان 

6 - نساء مقاتلات 

1 - قصص مختارة 

181 - الثقافة الجماهيرية والحداثة فى مصر 
48 - حقول عدن الخضراء 

- لقة التمزق 

-0؟ - علم اجتماع العلوم 

0" - موسوعة علم الاجتماع ج31 
67 - رلئّدات الحركة النسوية الصصرية 
61ل - تاريخ مصر القاطمية 

5ن - القلسفة 

هه” - أقلاطون 


كازى ابشجورو 

بارى باركر 

جريجورى جوزداتيس 
روناك جراى 

يول قيرايتر 

براتكا ماجاس 
جايرييل جارثيا ماركث 
ديفيد هريت لوراتس 
موسى مارديا ديف بوركى 
جانيت وولف 

نورمان كيمان 
قراتسوار جاكوب 
حايمى سالوم بيدال 
كوم سعيتر 

أرثر هيرمان 

ج. سبتسير تريمتجهام 
جلال الدين الرومى 
ميشيل تود 

رويين فيدين 

الاتكتان 

جيلاراقر - رابو 
كامى حافظ 

ك. م كويتز 

وليام إميسون 

ليفى يروقتسال 

لاورا إسكبييل 

إليزابيتا أديس 
جابرديل حرئيا ماركث 
وولتر أرميرست 
أنطونيى جالا 

راجو شتاميوك 
دومنيك قينك 

حوردون مارشال 
مارحو بدران 

ل. ذ. سيميتوقا 

ديقف روينسون وجودى حروفز 
ديق روينسون وجودى جروقز 


0 


طلعت الشايبي 

رقعت سلام 

السيد محمد تقادى 

منى عيد الظاهر إبراهيم السيد 
- السيد عبد الظاهر عبد الله 
افر محمد على البزيرع 

. السيد عبد الظاهر عبد الله 
مارى تيريز عبد ا مسيح وخالد حسن 
: آمير إيراهيم العمرى 

: مصطقى إبراهيم قهمى 

- جمال أحمد عبد الرحمن 

: مصطقى إبراهيم فهمى 

: طلعت الشايب 

- قؤاد محمد عكود 

: إبراهيم الدسوقى شتا 

: أحمد الطيب 

- عتايات حسين طلعت 

: ياسر محمد جلد الله وعريى مديولى أحمد 
٠‏ نادية سليمان حافظ وإيهاب صلاح فليق 
: صلاح عيد العزور محمود 
ابتسام عبد الله سعيد 

صيرى محمد حسين عبد التبى 
مجموعة من المترجمين 

: نادية جمال الدين محمد 

: توقيق على متصور 

: على إبراهيم على متوقى 

. محمد الشرقاوى 

: عيد الألطيق عبد الحليم 

: رقعت سلام 

ماجدة أباظة 
بإشراف . محمد الجوقرى 

: على بدران 
: حسن بيومى 
: إمام عبد القتاح إمام 
: إمام عبد القتاح إمام 


01” - بيكارت 

017 - تاريخ الفقلسفة الحديثة 
48> - الفجر 

- متتارات من الشعر الأرمتى 
٠‏ - موسوعة علم الاجتماع ج17 
- رحلة فى فكر ركى تجيب محمود 
77 - مدينة المعجزات 

5 - الكشف عن حاقة الزمن 

6 - إيداعات شعرية مترجمة 
6 - روايات مترجمة 

7 - مدير المدرسة 

37 - قن الرواية 

14» - ديوان شمس تيريزى ج؟" 
5 - وبسط الجزيرة للعردية وشرقها ج١‏ 
-77 - وبسط الجزيرة العريية وشرقها ج؟ 
- الحضارة الغربية 

"لال - الأديرة الأثرية فى مصر 
15 - التستصار والثورة قى الشرق الأوسطا 
8 - السيدة يريارا 

- حد س. إلبوت شاعرا ونكقد)ً وكلتيًا مسرحيً 
- فتون السيتما 

لا - الجينات : الصراع من آجل الحياة 
4لا - البدايات 

- الحرب الباردة الثقاقية 

4" - من الآدب الهتدى الحديث والمعلصر 
4 - الفردوس الأعلى 

47 - طبيعة العلم غير الطبيعية 
245 - السهل يحترق 

84 - هرقل مجنوبًا 

6ه - رحلة الخواجة حسن نظامى 
- رحلة إبراهيم يك ج؟ 

/41 - الثقافة والعولة والنظام العالمى 
هه - القن الروائى 

5 - ديوان متجوهريى الدامقاني 
-75 - علم الترجمة واللقة 

افرح الإسيلنى قى لققرن العشرين ج1 
5 - للسرح الإسيلتى قى القرن للمشرين ج 


ديف رويتسون وجودى جروقز 
وليم كلى رايت 

سير أتجوس فريرّر 
جورئون مارشال 

ركى تحيب محمود 

إدوارد متدوت 

هوراس / شلى 

أوسكار وايلد وصموئيل جوتسون 
جلال آل أحمد 

ميلان كوتديرا 

جلال الدين الرومى 

ولدم جيقور بالجريقف 

وليم جيقفور بالجريقف 
توماس سى . ياترسون 
س. س. والترر 

جوان آر. لوك 

رومولو جلاجوس 

أقلام مختلقة 

قراتك جوتيران 

يريان فورد 

إسحق عظيموف 
قراتسيس ستوثر سوتدرزر 
يريم شند وآخرون 

مولاتا عبد الطيم شرر الكهتوى 
لويس ولبيرت 

خوان روافو 

دوز نييتسن 

حسن تظامى 

رِْنَ العايدين المراغى 
أنتونى كيتج 

يقيد لودج 

أب تجم أحمد بن قوص 
حورج مونان 

قراتشسكو رويس رامون 
فراتشسكو رويس رامون 


0 6 6 م6 هم ث6 6م 


0 


6 6 


(0 


0668 6 


0 
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إمام عيد الفتاح إمام 
: محموق سيك أحمد 
: عبادة كحيلة 

: قاروجان كازائجيان 
بإشراق : محمد الجوهرى 
: إعام عبد القتاح إمام 

: محمد أيو العطا عيد الرقوقف 
: على يوسف على 

: لويس عوض 

لويس عوض 

: عادل عيد المذعم سويلم 

- يدر الدين عرودكى 

: إبراهيم الدسوقى شتا 
: صيرى محمد حسنن 
: صيرى محمد حسن 
: شوقى جلال 

- إبراهيم سلامة 

: عنان الشهاوى 

: محمود على مكى 

: ماهر شقيق قريد 

: عيد القائر التلمساتى 
: أحمد قوزّى 

- ظريق عبد الله 

: طلعت الشايب 

: صمير عيد الحميد 

: جلال الحقتاهى 

: سمير حنا صادق 

: على اليميى 

: أحمد عتمان 

: سمير عيد الحميد 

: محمود سلامة علاوى 
محمد يحيى وآخرون 
: ماهر اليطوطى 

: محمد تور الكبن 

: أحمد زكرا إبراهيم 
: السيد عبد الظاقر 
: السيد عبد الظاهر 


57 - مقدمة للآدب العريى 


4 - قفن الشعر 
6 - سلطان الأسطورة 
1 - مكيثك 


177 - قن التحو بين اليوتانية والسوررانية 
4 - مأساة العبيد 

- ثورة التكتولوجيا الحيوية 

٠‏ - أسطورة برومثيوس مجا 
١‏ - أسطورة يرومثيوس مج؟ 
- فنجنشتين 


5-7 ا يوذا 

5-4 - ماركس 

7-6 - الجلد ١‏ 
- الحصاسة - التقد الكلتلى التاريخ 
/ا” - الشعور 

4-؟ - علم الوراثة 

5- الدذهن والمخ 

2٠‏ - يونج 

- مقال فى المنهج القلسقى 
5 - روح الشعب الأسود 
١؟‏ - أمثال قلسطينية 

4" - القن كعدم 


6 - جرامشى قى العالم العريى 
- محاكمة سقراط 

اال - يلا غد 

14 - الأب الرومسى فى السترات العشر الأخيرة 
- صور دريدا 

71 - هعة السراج فى حضرة التاج 
- تاريخ إسبانيا الإسلامية ج؟ 
7 - التتريخ القريى القن الحديث 


7717 - فن الساتورا 
- اللعب بالتار 
6 - عالم الآثار 


1 - المعرقة والملصلحة 

7 - مختارات شعرية مترجمة 
4 - يوسق وزليخة 

- رسائل عيد الميلاد 


روجر آلان 
يوالو 

حوزيف كاميل 
وليم شكسيير 


ديوتيسيوس ثراكس - يوسف الأهواتى 


آبى بكر تقاوايليوه 

جين ل. ماركس 

لويس عوض 

لويس عوضس 

حون هيئون وجودى جروقرز 
ربوس 

كروزيو مالايارته 

حجان - فرانسوا ليوتار 


جايتر ياسبيقاك وكرستوقر توريس 
مؤلف مجهول 

تراث يوتانى قديم 

أشرق أسدى 

قيليبٍ يوسان 

جورجين هايرماس 

تور الدين عيد الرحمن بِن آأحمد 
تد هيو 


: نخية من المترجمين 

: رجاء ياقوت صالح 

يدر الدين حي الله الديب 
: محمد مصطقى يثنوى 

: ماجدة محمد أتور 

: مصطقى حجازى السيد 
هاشم أحمد فؤاد 

. جمال الجزيرى ويهاء جاهين 
- جمال الجزيرى ومحمد الجتدى 
: إمام عيد القتاح إمام 
. إمام عيى الفتاح إمام 
+ إماع سيف القتاج إملم 
: صلاح عيد الصيور 
- تيبل سعد 


محمول محمد أحمد 


ممتوح عيد المتعم أحمد 


: جمال الجزيرى 
. قاطعة إسماعيل 


أمبعد ليم 


. عبى الله الجعيدى 
: هويدا السياعى 
كاميليا صيحى 

: قسديم مجلى 

: أشرف الصياغ 
- أشرف الصباغ 


حسام تايل 


محمد علاء الدين متصور 
ت:- نخية من المترجمين 

. حالد مقلح حمزة 

- هاتم سليمان 


محمود سلامة علاوى 


. كرستين بوسف 

: توقيق على متصور 
: عبد العزيز يقوش 
: محمد عيد إبراهيم 


77 - كل شىء عن التمثيل الصامت 


- عتدما جاء السردين 


37 - القصة القصيرة فى اسياتيا 


ا - الإسسلام قى يريطاقيا 
8 - لقطات من المستقيل 
716 - عصر الشك 

- متون الأهرام 

/710 - فلسفة الولاء 

- قصص قصيرة من الهند 


- تاريخ الأدب فى إيران ج؟ 
- 74 - اضطراب فى الشرق الأوسط 


- قصائد من رلكه 
581 - سلامان وأيسال 

17 - العالم اليرجوازى الزائل 
4 - الموت قى الشمس 

4 - الركض خلق الزمن 
1- سحو مصر 

1" - الصيية الطائشون 


١ج المتصوفة الأولرن قى الأدب لفتركى‎ - ١4 
دليل القارئ إلى الثقافة الجادة‎ - 5 


0 - بانوراما الحياة السياحية 


0 - ميبادئ المنطق 
05" - قصائد من كقافيس 


'ل01؟ - القن الإسلامى قى الأتداس (هندسسية) 
4" - القن الإسلامى فى الأتدلس (نياتية) 
66" - التيارات السياسية قى إيران 


- الميراث المى 

١01/‏ - متون هيرميس 

4ه" - أمثال الهوسا العامية 
5 - محاورات يارمتيدس 
51 - أتثرويواوجيا اللغقة 


- التصحر : التهديد والمجايهة 


77 - تلميذ بايتيرج 
587 - حركات التحرر الأقريقى 
- حداثة شكسبير 


على أصيقر حكمت 
بيرش ميرييروجلو 

رايثر ماريا رلكه 

نور الدين عيد الرحمن بن أحمد 
نائين جورديعر 

بيثر يلانجوه 

يونه ندائى 

رشاد رشدى 

حان كوكتو 

محمد قؤاد كويريلى 
آرثر والدرون وآخرين 
أقلام مختلفة 

جوزايا رويس 

ياسيليى يايون مالدونالد 
ياسيليى يايون مالدوتالد 
حجت مرتضى 

يول سالم 


قنصوص قديمة 


أفلاطون 

آندريه جاكوب وتويلا باركان 
آلان جريتجر 

هايترش شيورال 

ريتشارد جنيسون 

إسماعيل سراج الدين 


42 


14 


(0 


11 


14 


1 


0 


0 


: سامى صلاح 

- سامية دياب 

: على إبراهيم على متوقى 
: يكن عياس 

: فتحى العشرى 

: حسن صاير 

أحمد الاأتصارى 

: جلال السعيد الحفتاوى 
: محمد علاء النين منصور 
: حسن حلمى 

. عيد العزيز يقوش 
مير عبد ريه 

سمير عيد ريه 

بوسق عيد القتاح قرج 
: جمال الجزيرى 

: بكر الحلى 

- عيد الله أحمد إيراهيم 
: أحمد عمر شاهين 

: عطية شحانة 

: أحمد الأنصارى 

: نعيم عطية 

: على إبراهيم على متوقى 
: على إبراهيم على متوفى 
محمود سلامة علاوى 
: يدر الرقاعى 

: عمر القفاروق عمر 

: مصطقى حجازى السيد 
- حبيب الشارونيى 

: ليلى الشرميتى 

: عاطف معتمد وآمال شاور 
: سيد أحمد قفتم الله 

: صيري محمد حسن 

ت : نجلاء آيو عجاج 


طبع بالهيئة العامة لشئون المطابع الأميرية 
رفم الإيداع ١١١7/5151‏ 


لقد اختار إسماعيل سراج الدين أن يُعنى بالخيط الرفيع 
الذى يسبب القلق للفكر الأورويى عند دراسته لمسرحيات 
شكسبير ‏ ويعود ذلك إلى وعيه بما تتضمنه عملية الكشف 
عن تيمات العمل الآدبى من مزالق ٠‏ فنجده يهتم بفكرة 
التهديش أو - لتكن أكثر صراحة - فكرة العنصرية . 
وتتمحور دراسته حول مسرحيتين بهدف القاء الضوء على 
المناطق التى أهملها النقد التقليدى , ويعيد فكرة العنصرية 
والتعصب إلى 'نذرة الاهتمام , وذلك فى إطان دراسة 
متكاملة للنصوص:'؛ وهو بذلك يوضح وجهة نظر الشاعر 
الكبير بخصوص هذه المؤضوعات . ١‏ ا 


إن كات هذا التتحث هو مهنلاس معمارى , ولكنه - كما * 
يتضع لنا من خلال كتاباته . عي ا 


1 مسار وغل إدراك دا 1 اللتكار 0 من 


. أنساق مختلفة ٠‏ كما -نتشعر فيها بحم لغوى يمتزج 


بإحسايئن مرهف بالصور اللونية » وذلكَ من خلال أسلوب 
0 9 عجب أن ود 3 مدر 3 ابمل فيد 


لادب اد للعوسقي و ل 


المكان. والحيز فى الأغعمال 'الففية لسكد عامة : 


